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FÖRORD. 


Föreliggande avhandling utgör resultatet av ett forsknings- 
arbete, som med större eller mindre pauser bedrivits under snart 
20 års tid. Som Svenska Litteratursällskapets i Finland stipen- 
diat för upptecknandet av folkmelodier lärde jag känna den 
svenskestländska talharpan för första gången under en resa till 
Ormsö och Nuckö jultiden 1903. Det för den musikhistoriska litte- 
raturen dittills främmande instrumentet tilldrog sig till den grad 
min uppmärksamhet, att jag beslöt ägna detsamma ett ingående 
studium. Ett rikt, obearbetat instrumentmaterial av liknande 
slag påträffades senare i våra finländska samlingar. 

Det första offentliga meddelandet om denna egenartade instru- 
menttyp gjorde jag i ett föredrag i Svenska Litteratursällskapet 
den 19 maj 1904, publicerat i sällskapets Förhandlingar och 
uppsatser 18. En utförligare redogörelse för instrumentet ingick 
i Finsk musikrevy 1905, för andra gången tryckt i Inhemska 
musiksträvanden, 1907. I ett föredrag vid den tredje internatio- 
nella musikkongressen i Wien 1909 framlade jag mina dittills 
vunna resultat för första gången inför internationellt forum. 

Emedan dessa östnordiska instrumentformer visade en påfal- 
lande likhet med ett svårförklarligt walesiskt folkinstrument, 
företog jag våren 1913 en resa till London, Bangor och Edin- 
burgh för ett närmare studium av de keltiska källorna. En. & 
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planerad andra studieresa utomlands omintetgjordes av kriget, 
som förorsakade ett längre avbrott i mina forskningar. 

Då jag på nytt upptog arbetet, publicerade jag en översikt 
av materialet i Etnologiska studier tillägnade N.E. Hammarstedt, 
1921. Denna översikt har varit föremål för en anmälan av 
Tobias Norlind, vilket första utifrån kommande inlägg i diskus- 
sionen om stråkharpan väsentligen ökat mitt material. En slut- 
lig komplettering av materialet ävensom en förnyad granskning 
av en del källor utfördes under en resa till Stockholm, Köpen- 
hamn, Köln och Berlin våren 1922. Därunder hade jag förmå- 
nen att personligen sammanträffa med professor Curt Sachs och 
få del av denne berömde forskares uppfattning angående före- 
liggande problem, dem han ägnat en livlig uppmärksamhet. 

Om arbetet fördröjts av hinder, vilka jag icke mäktat över- 
vinna, har dröjsmålet dock länt mina forskningar till fromma, 
emedan jag därigenom kunnat tillgodogöra mig en rad utmärkta 
instrumenthistoriska arbeten, utkomna under de senaste åren: 
Curt Sachs, Reallexikon der Musikinstrumente (1913) och Hand- 
buch der Instrumentenkunde (1920); Hortense Panum, Middelal- 
derens Strengeinstrumenter (1915), Karl Kinsky, Katalog des 
Musikhistoriscehen Museums von W. Heyer, Cöln (I, 1910); 
Julius Schlosser, Die Sammlung alter Musikinstrumente (1920) 
och Unsere Musikinstrumente (1922); Freiherr von Liittgendorjff, 
Die Geigen- und Lautenmacher, 3. Aufl. (1922). Dessa arbeten 
beröra i större eller mindre grad de centrala spörsmålen i min 
avhandling och visa den nutida instrumentforskningens ställ- 
ning till desamma. 

Vid fullbordandet av detta arbete önskar jag i främsta rummet 
frambära min tacksamhet till professor Kaarle Krohn för den 
uppmaning, som föranledde mig att bedriva akademiska studier, 


VII 


för det uppmuntrande intresse, han ägnat mina forskningar, och 
för den handräckning, han skänkt mig vid behandlingen av det 
här använda finska materialet. Därjämte vill jag uttala min 
tacksamhet till professorerna Ilmari Krohn och U. T. Sirelius, 
vilka följt mitt arbete med stort intresse och givit mig goda råd, 
till doktor Arnold Nordling, som bistått mig vid genomgåendet 
av de isländska källorna, till magistrarna A. A. Borenius-Läh- 
teenkorva och A. O. Väisänen samt läraren John Berggren på 
Ormsö för det material, de satt mig i tillfälle att taga del av. 

I största tacksamhetsskuld står jag till magister K. Rob. V. 
Wikman, som givit mig ovärderliga uppslag och källanvisningar 
samt därutöver vänligen biträtt mig vid korrekturläsningen av 
detta arbete. 

Min varma tacksamhet uttalar jag slutligen till alla de fors- 
kare, musei- och biblioteksmän, vilka under arbetets fortgång 
skänkt mig välvilligt bistånd. 


Helsingfors i maj 1923 


Otto Andersson. 


I. 


INLEDNING. 
ETT INSTRUMENTHISTORISKT PROBLEM. 


Stråkinstrumentens ursprung är ett olöst problem. Denna 
sats uttalades 1906 av BuuLE.! Ännu år 1922 nedskrev von 
LÖTTGENDORFF i tredje upplagan av sitt kända verk Die Gei- 
gen- und Lautenmacher: »Wer die Entwicklungsgeschichte 
unserer heutigen Tonwerkzeuge kennt, weiss recht gut, dass 
die Frage nach dem Ursprung der Streichinstrumente noch 
keine endgältige Beantwortung gefunden hat. Noch steht es 
nicht fest, wo der erste Bogen iäber die Saiten gestrichen wor- 
den ist und auf welchem Wege die ältesten Streichinstrumente 
zu uns gekommen sind.» ? 

Detta problem har sysselsatt forskningen mer än någon 
annan instrumenthistorisk fråga. Men alla försök till en lös- 
ning ha varit fåfänga, hur mycken forskarmöda de än kostat. 
Om än olika vägar beträtts, olika kulturströmmar följts, olika 
teorier uppställts och prövats och ett bokstavligen oöverskåd- 
ligt material bragts i dagen, ha resultaten blott ökat antagan- 
denas virrvarr. RÖHLMANN tyckte sig för mer än fyratio år 


1 BUuHLE, Uber den Stand der Instrumentenkunde. Bericht iäber 
den II. Kongress der I M G, s. 222. 
2 VON LÖTTGENDORFF, a. a. s. 5. 
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sedan vid behandlingen av hithörande spörsmål stå inför ett 
kaos. 1 Samma känsla gör sig i våra dagar i ännu högre grad 
gällande. 

Emedan problemet i sista hand gällt en undersökning av 
violinfamiljens föregångare, en släktforskning rörande ingen 
mindre än »instrumentens drottning», har det fått karaktären 
av ett eminent kulturproblem. Men det har tillika kommit att 
gälla österns eller västerns prioritetsrätt; ty man har sökt leda 
stråkinstrumentens ursprung dels från den indiska ravanastron, 
som trotts vara ett urgammalt stråkinstrument, dels från den 
walesiska crwth ?, bekant som stråkinstrument redan under en 
tid, då folken i medelhavsländerna endast kände knäpptek- 
niken.? I det förra antagandet har den arabiska rebab, fun- 
nen på den gamla kulturvägen över Spanien, varit en viktig 
medverkande faktor; västerlandet har vunnit ökad resonans 
genom uppträdandet av det instrument, om vilket förelig- 
gande avhandling är skriven, den nordiska stråkharpan. 

Ville man fixera de viktigaste punkter, kring vilka forsk- 
ningen rört sig, bleve de följande: 

1. Stråkinstrumentens hemland. 

2. Crwths ålder. 

3. Crwths förhållande till violinfamiljen. 

Vi träffa emellertid sällan dessa punkter behandlade var 
för sig, ty källorna sammanflyta. De olika, men i varandra 
ingripande frågorna ha blandats om varandra och tilldelas 


1 RÖHLMANN, Die Geschichte der Bogeninstrumente, s. 12. 

2 Jag använder i detta arbete genomgående den walesiska formen 
crwth, (läs cruth) utom i några fall, då citat eller direkta anföranden 
föranlett användningen av den engelska formen crowd eller den 
franska crouth. 

3 Lituus und Karnyx, Liliencron-Festschrift, s. 241. 
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ett större eller mindre rum i undersökningarna allt efter de 
metoder forskarna följt. Därför kan jag icke heller genom- 
föra någon absolut åtskillnad, ehuru jag försöker ställa dem 
en och en i forskningens belysning. Jag lägger största vikt 
vid att främst dessa frågor konstituera problemet. 

Det bör kanhända även framhållas, att målet för förelig- 
gande avhandling icke är en undersökning av detta problem 
såsom sådant, utan en behandling av en särskild instrument- 
grupp, vilken icke dess mindre är ägnad att bidraga till prob- 
lemets lösning. På grund därav är jag lika berättigad att för- 
bigå enskildheterna i motiveringen av den ena eller den andra 
uppfattningen som jag är skyldig att ge en konturteckning 
av problemets ställning innanför ramen av den nyare instru- 
mentforskningen. 

Den vetenskapliga diskussionen om stråkinstrumentens : 
ursprung var på 1830-talet i full gång. Violinens utveckling 
ansågs för länge sedan fullbordad och virtuositetens höjd- 
punkt uppnådd. Dessa omständigheter bidrogo till det vak- 
nande intresset för violinfamiljens föregångare, vilket intresse 
ytterligare ökades tack vare den stadga och målmedvetenhet 
den musikhistoriska forskningen vann i början av det förra 
seklet. FÉtis, en av tidevarvets främste musikforskare, ledde 
diskussionen. Visserligen skrev M. CARTIER den artikel, som 
år 1828 ingick i Revue musicale, i vilken de klassiska medel- 
havsfolkens obekantskap med stråkinstrumenten framhölls 
såsom anmärkningsvärd. ? Men F&ris publicerade flera instru- 
menthistoriska uppsatser i den nämnda av honom grundade 
tidskriften, den första musiktidskrift med vetenskaplig ten- 


1 Cäcilia XX II, 1843, s. 197. 
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dens, och han gjorde ett vägande uttalande om stråkinstru- 
mentens ursprung i sitt 1830 utgivna arbete La musique mise 
a la portée de tout le Monde. Här fann han intet skäl att 
betvivla, att instrument med gripbräde och stall och spelade 
med stråke äro av västerländskt ursprung. Frågan är blott, 
vid vilken tidpunkt och i vilken del av Europa de uppstått. 
Detta uttalande följes av en hänvisning till den walesiska 
crwth. > Ännu i ett 1837 utgivet verk var FÉTtis så gott som 
säker på att stråken var av europeiskt ursprung; denna gång 
ställde han urformen i samband med den ryska gudok. ? 
KIESEWETTER, Som likaledes fann det avgjort, att den an- 
tika musiken icke kände något stränginstrument, vars strän- 
gar skulle ha strukits med en tagel- eller hårförsedd båge, 
nämnde, att detta förlett någon forskare till den här och där 
antagna slutsatsen, att violinen måste ha hemförts från orien- 
ten med de återvändande korsfararna. Men en sådan upp- 
fattning hade enligt hans mening ringa skäl för sig, eftersom 
de arabiska skriftställarna från 10., 11. och 12. årh., vilka upp- 
räknat arabernas musikinstrument, icke omtalat något stråk- 
intrument. Kemantsche och rebab eller rubeb ha enligt KrEsE- 
WETTER beskrivits först i det 14. årh. Efter att vidare ha på- 
pekat, att stråkinstrument förekomma i Västeuropa på bil- 
der och föremål, vilka äro tidigare än det första korståget, fort- 
sätter författaren: »Wohl aber spricht die höchste Wahrschein- 
lichkeit dafär, dass die Geige aus dem celtischen Crwth ent- 
standen, ja mit diesem, in allen wesentlichen Bestandtheilen 
1 FÉTIS, a. a., III. uppl., s. 163. 
2 FÉTIS, »Résumé philosophique de I'Histoire de la Musique». Detta 
arbete har icke varit mig tillgängligt. Jmfr ENGEL, The Literature of 


National Music, s. 70 och FErTis, Antoine Stradivari, engelsk över- 
sättning av J. Bishop, Notice of A. Stradivari, London 1864, s. 9. 
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identisch, durch schottische und irische Mönche nach dem 
europäischen Festlande gekommen, und hier glaublich schon 
im 5. oder 6. Jahrhundert im Gebrauch war.» ? 

På 1850-talet framträdde med ens en ny uppfattning. 
ZAMMINER, den kände giessenfysikern, som 1855 skrev en 
mycket uppmärksammad bok om musiken och musikinstru- 
menten i deras förhållande till akustiken, upprepade där, att 
greker och romare icke kände bruket av stråkinstrument, men 
han tillade, att sådana instrument överhuvudtaget voro 
okända i Västerlandet före arabernas ankomst. Och då den 
franska tresträngade rebek, det vanligaste stråkinstrumentet 
under 11.—14. årh., både till namn och form påminde om de 
muhamedanska folkens »rebeb, erbeb und repab», var ZAMMI- 
NER benägen att, trots KIESEWETTER, antaga ett orienta- 
liskt ursprung för stråkinstrumenten med de spanska araberna 
som förmedlare. ? Såsom urinstrument betraktade han den 
»javanska rebab», ett tvåsträngat stråkinstrument, »aus wel- 
chem die Viola, dann die Violine, kurz alle Streichinstrumente 
hervorgegangen sind». Detta instrument ansåg han vara av 
arabiskt ursprung och utbrett både i öster och väster. ? 

Året efter det ZAMMINERS bok utkom, publicerade FÉTis 
Antoine Stradivari, en monografi över den berömde violin- 
byggaren jämte en historisk inledning om stråkinstrumentens 
ursprung. Nu hade även Fértis fullkomligt ändrat signaler, 
sannolikt dock utan påverkan från ZAMMINER. FÉTIS hade 
en gång tidigare, såsom jag nämnt, hänvisat till den walesiska 
crwth såsom en eventuell föregångsform till violininstrumen- 


1 Cäcilia XXII, 1843, s. 198. 
2 Die Musik und die musikalischen Instrumente, s. 41 f. 
3 ZAMMINER, a. a. s. 379. 
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ten och en annan gång åberopat den ryska gudok. : Nu hade 
han ägnat den walesiska crwth och dess föregångare en grund- 
lig undersökning och kommit till det resultatet, att crwth 
t.o.m. i dess enklaste gestalt var alltför komplicerad för att 
vara en ursprungsform. Ett så regelbundet konstruerat instru- 
ment kunde icke, ansåg han, vara en direkt produkt av ett 
outvecklat folk levande i ett hårt klimat. > Han hade sett 
sig om efter urkällan och funnit den i — Indien. »Om vi vilja 
föra ett stråkinstrument till dess urkälla, så måste vi söka 
den mest primitiva form, i vilket det kan uppträda. En så- 
dan form finna vi i ravanastron.» ? Även gudok förklarade 
FÉ£'Ttis här vara av österländskt ursprung. Han framkastade, 
t. o. m. upprepade satsen: »det finnes ingenting i Västern, 
som icke kommit från Östern», och han tycktes vara fullkom- 
ligt säker på, att satsen kunde tillämpas på stråkinstrumen- 
tens historia. Men ehuru han betraktade rebab såsom en 
släkting till ravanastron — över omerti (fi kin) och kemångeh, 
— syntes han icke antaga ensamt morerna som förmedlare 
mellan det indiska instrumentet och crwth, utan han tänkte 
sig en direktare överföring. Enligt hans tankegång kunde man 
antaga, att den indo-keltiska rasen på sin vandring västerut 
medfört den första modellen till ett instrument med gnidna 
strängar, som nu i dess högsta utveckling i händerna på vir- 
tuoser fyller oss med hänförelse. Detta uttalande får ett stöd 
i en följande sats, där det heter, att den påtagliga släktskap, 
som råder mellan sanskrit och de keltiska dialekterna, är ett 
säkert bevis på de förbindelser, som ursprungligen varit rå- 
dande mellan de nu så vitt åtskilda nationerna. 


1 Antoine Stradivari, s. 13 f. 
2 A. as 2f. 


I sin Histoire Générale (1869— 
1876) upprepar FÉrTis, att »Indien sett 
stråkinstrumenten födas; därifrån har 
kännedomen om dem = utbretts till 
andra asiatiska länder och därpå till 
Europa.» 1 

FÉ'Tis ådrog sig för sin åsiktsföränd- 
ring en tillrättavisning av ENGEL (1879): 
»There is nothing reprehensible in a 
searcher after truth exchanging one 
theory för another; but opinions which 
are merely conjectural should be ex- 
pressed with diffidence: bold assertions 
which cannot be proved as being in- 
disputable are not likely to satisfy ear- 
nest students.» ? Men ENGELS uttalande 
innehåller icke så litet »boldness» i betrak- 
tande av att han själv vandrade samma 


Fig. 1. Indisk ravanastron. 
Efter FÉTIS, Histoire Géné- 
Fale, II, <85-293; 


väg vid sökandet efter stråkinstrumentens ursprung och uppen- 
barligen åtminstone delvis påverkats av FÉTiIs. ENGEL trodde 
(1875), att knäpptekniken varit den äldsta i Europa, och att 
stråktekniken, »när den kom i bruk», övergick till olika instru- 
ment. Han hänvisade till hinduernas suroda (ett namn, som jag 
icke funnit i SacHs” Reallexikon), vilken ibland var en luta och 
ibland en fidla. Han tänkte sig den iriska cruit »played by 
twanging the strings and also by the application of a bow»; 
han trodde, att crwths tresträngade föregångare var »the 
moorish fiddle, which is still the favourite instrument of 


1 Histoire Générale, II, s. 291. 


2? ENGEL, The Literature of National Music, s. 70 f. 
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the itinerant bards of the Bretons in France who call it 
rébek.» 1 

I grund och botten omfattade således de båda forskarna 
samma teori om stråkinstrumentens orientaliska ursprung- 
Och denna teori tryckte en varaktig prägel på den musikhis- 
toriska forskningen. 

Inom kort framträdde vissa om ock svaga försök till en 
kritik av denna teori. RÖHLMANN påvisade oklarheten i frågan 
om ravanastron, som han förklarade vara varken gammal 
eller till konstruktionen primitiv. 2? Han hade dessutom obser- 
verat, att Fris beskrivning på ravanastron fullkomligt 
stämde överens med den rebab på Java, som hade avbildats 
av ZAMMINER och som även utställts i Dresden 1863 av en 
resande, G. Spiess.3 FåÉtis hade nämligen icke i Stradivari 
avbildat något av de instrument, på vilka han stödde sin 
vindiska teori» Genom denna brist, som RÖHLMANN bekla- 
gade, undandrog sig teorin en allsidigare kritisk belysning. ? 
Även i själva ursprungsfrågan framställde RUHLMANN en egen 
uppfattning. Han ansåg, att stråkinstrumenten uppkommit 
självständigt på olika tider och i olika trakter hos framskridna 
kulturfolk, men att de alltid utgått från en primitiv, konstlös 
form. 5 

Dessa kritiska anmärkningar liksom sistanförda uppfatt- 
ning om stråkinstrumentens uppkomst på olika håll voro emel- 
lertid alltför svagt grundade för att utöva något avsevärt in- 


1 ENGEL, Musical Instruments, s. 93. 

2 RÖHLMANN, a. a. s. 12. 

3 RÖHLMANN, a. a. s. 13. 

4 RÖHLMANN, a. a. s. 18. Att Fétis på nytt behandlat ämnet i His- 
toire Générale, där även bilder införts, hade Rählmann således förbisett. 

5 RUHLMANN, a. a. s. 6. 
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flytande på diskussionen. Den traditionella uppfattningen 
blev bestående. Ännu 1903 skrev BuHrE om stråkinstrumen- 
ten: »Sie kommen wohl aus dem Orient und ihre Kenntniss 
mag durch die spanischen Araber vermittelt sein, da sie uns 
zunächst hauptsächlich in Spanien und Frankreich begegnen.» 3 
Men när han tre år senare vid den internationella musik- 
kongressen i Basel behandlade instrumentforskningens ställ- 
ning, intog han, anmärkningsvärt nog, en annan ståndpunkt, 
som kom RöÖHLMANNS uppfattning ganska nära. Han sade 
här: »Es liegt gar kein Grund vor, ihn in exotische Länder zu 
verlegen, Europa kann die Heimat derselben sein, kann sie 
selbständig neben Indien ausgebildet haben, nur können wir 
es bisher nicht beweisen.» ? Uttalandet vann självfallet ökad 
betydelse, då det betecknade ett frångående av en förut fram- 
lagd åsikt, men förblev dock fortfarande endast ett antagande, 
på grund av bristande bevis. 

BuuHLE berörde för övrigt vid nämnda tillfälle endast i 
förbigående stråkinstrumentens historia. Han dröjde längst 
vid GRriIrLETs specialarbete Les ancétres du violon et du 
violoncello, vilket han ansåg icke ha löst uppgiften att klar- 
lägga stråkinstrumentens förhistoria. Han framhöll vidare 
vikten av att eftersträva största möjliga rikedom på bild- 
belägg och anförde själv såsom den av honom kända äldsta 
västerländska avbildningen av ett stråkinstrument instrumen- 
tet i hennegaupsalteriet från c. 980, endast några årtionden 
senare än det byzantinska elfenbensskrinet i Museo nationale 
i Florens, på vilket ett stråkinstrument likaledes avbildas. 


1 BuUHLE, Die musikalischen Instrumente in den Miniaturen des 
frihen Mittelalters, s. 4. 
? Bericht iiber den II. Kongress der IMG, s. 222. 
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Vid samma kongress behandlade HAMMERICH stråkinstru- 
mentens historia i ett föredrag »Zur Frage nach dem Ur- 
sprung der Streichinstrumente.» Föredraget angavs uttryck- 
ligen som en undersökning av FÉ'Tti1s »indiska teori», mot vilken 
HAMMERICH ställde sig icke så litet oppositionell. Kritiken 
gällde i första hand de slutsatser, FÉtis baserat på tre ord i 
sanskrit, vilka skulle betyda stråke. Genom en hänvändning 
till sanskritprofessorn vid universitetet i Köpenhamn, dr Dines 
Andersen, hade HAMMERICH erhållit en utredning, enligt vil- 
ken intet av ifrågavarande ord kan översättas med ordet 
stråke, varför de sakna den beviskraft FE£rti1s tillerkänt dem. 2 
Men denna kritik riktar sig mindre mot FÉrtis själv än mot 
hans sanskritexpert, professor M. Foucaux;? och eftersom 
det således rör sig öm en oavslutad tvist mellan två fackmän 
i en tolkningsfråga, blir HAMMERICHS argumentering icke hel- 
ler utslaggivande på denna punkt. Mera övertygande utfor- 
mar han sin opposition mot en annan av hörnstenarna i 
FÉ'TiIS teori, nämligen att den arabiska författaren Alfarabi 
(+ 950) skulle ha omnämnt ett stråkinstrument, vilket kunde 
tagas som bevis för att dessa instrument tidigare varit be- 
kanta i Orienten än i Europa — även om tidsskillnaden mel- 
lan nämnda författare och hennegaupsalteriet är obetydlig. 
HAMMERICH visar med övertygande belägg, att FÉtis på denna. 
punkt begått ett fel. »Alfarabi beskriver ett instrument kal- 
lat rabab, som nuförtiden är allmänt bekant som stråkinstru- 
ment, men han säger på intet ställe, att det blivit spelat med 
stråke.» 3 

1 Bericht iäber den II. Kongress der I M G, s. 226 ff. 


2 FETIS, Histoire Générale, II s. 292. 
3 HAMMERICH, a. a. s. 228 f. 
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Trots sin kritik av FÉiis” teori, ger HAMMERICH dock till 
slut ett kraftigt stöd åt densamma. Han stannar inför en 
passus i en av den arabiska geografen Ibn al Fahih al Hamad- 
hanis skrifter från c. 903: »Die Kopter sind täöchtiger als 
die Völker in Sind (das niedere Indusland) mit hinsicht auf 
Kemankijah und Spielen.> Då namnet kemankijah, en arabisk 
form av det persiska ordet kemantscheh, icke blott i den per- 
siska formen användes som namn på ett persiskt-arabiskt 
stråkinstrument, utan faktiskt betyder ett sådant instrument 
— keman betyder båge — föreligger således här, menar HAM- 
MERICH, intet tvivel i fråga om beskaffenheten av det instru- 
ment, den arabiska geografen omtalat. Under sådana förhål- 
landen utgör HAMMERICHS upptäckt — rättare, som han själv 
påpekar, dr Arthur Christensens — ett säkert belägg att sätta 
i stället för det nyss kullkastade. Den »indiska teorin» har, 
trots allt, anser HAMMERICH, Vunnit ökad sannolikhet. 

I själva verket blir framdragandet av ifrågavarande passus 
hos den arabiska författaren ett vederläggande av KIESE- 
WETTERS anförda bevisföring, som just grundade sig på bris- 
ten av tidiga arabiska litterära belägg. (Härom talar HaAmM- 
MERICH dock ej). En annan sak är, om detta enda belägg an- 
ses avgörande, även om det visar sig bestå inför en förnyad 
granskning. I varje fall är det egendomligt att se, hur det 
gick HAMMERICH alldeles som det gått EnGEr: båda intogo 
en oppositionell hållning gentemot Fris för att efteråt bli 
hans anhängare. 

Ett betydelsefullt moment för Indiens prioritet på detta 
område var, ansåg HAMMERICH, den speciella egenart, som 
utmärkte det primitiva indiska instrumentet ravanahasra el- 
ler ravanastron. Han betraktade nämligen, liksom FÉTIS, 
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detta instrument som en fullkomligt originell typ, ursprung- 
ligen konstruerad för att spelas med stråke. Men såsom sådant 
stod det också, enligt hans mening, ensamt för sig. Ursprun- 
get till alla andra stråkinstrument borde sökas, menade han, 
i knäppinstrumenten, m. a. o. »stråkinstrumenten ha ut- 
vecklat sig från knäppinstrumenten». 1 Denna radikala upp- 
fattning var icke ny, även om den icke tidigare framlagts i 
så kategorisk form. Den framträder visserligen ej i FiTIs 
Stradivari. Men de engelska forskarna hylla den ivrigt, eme- 
dan de icke kunnat förklara crwth annorlunda än som ett 
»Öövergångsinstrument» från knäpptekniken till stråktekniken. 
Teorin torde ha uppställts av EnGcErir, — i modifierad form. 
Han säger om både rotta och crwth, att de spelades »by twan- 
ging the strings and also by the application of the bow». »The 
first method was, of course, the elder one», tillägger han. ? 

Forskningen angående stråkinstrumentens ursprung har 
förts längst framåt av Curt SacHs. Han har under sina instru- 
menthistoriska undersökningar upprepade gånger berört hit- 
hörande spörsmål, prövat gängse teorier, undersökt nytt ma- 
terial och utstakat nya riktlinjer. SacHs uppskattar värdet 
av det nordiska materialet mer än andra samtida och endast 
vissa förklarliga brister i hans kännedom om detta material 
har förlett honom till några slutsatser, vilka ännu kunna un- 
derkastas diskussion. Men det förtjänar framhållas, att han 
uttalar sig med stor försiktighet och ibland intuitivt spårar 
de belägg han saknar. 

Det viktigaste i FÉTtis” »indiska teori», att stränginstrumen- 
ten tidigast blivit strukna i främre Indien, tyckes han i sitt 


1 HAMMERICH, a. a. S. 227. 
2 ENGEL, Musical Instruments, ss. 91, 93. 
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arbete om Indiens musikinstrument vara ER 
med om. Dock konstaterar han, att ordet 
ravanastron alls icke förekommer i Indien. 
Däremot finnes ravanahasta — »Ravanas 
hand» — som instrumentnamn i sanskrit och 
betecknar då en annars även sarangi be- 
nämnd stråkluta med sex strängar. Om »rör- 
lutan» — FÉTtis' ravanastron är enligt SACHS 
en »rörluta» — skall anses som det äldsta AG ör 
stråkinstrumentet, lämnar SacHs osagt. Han ” 
känner inga säkra belägg i litteratur och bild= = vöre. Efter Sacus 
material, och »solange nicht einwandfreie SRS Bg 
lokalisierte Objecte vorgelegt werden, lassen siens. 
sich weitere Schlässe kaum ziehem». 1 På 
ett annat ställe i samma arbete är han dock mindre förbe- 
hållsam. Om stråkens ursprung säger han: »Die Frage nach 
der Heimat aber, die schon von Fétis mit Indien beantwortet 
worden ist, und die heute — nach einem voräbergehenden Sinken 
der Wage zugunsten der nordgermanischen Länder —in gleichem 
Sinn gelöst wird, können auch wir mit Indien beantworten.» ? 
Anmärkningsvärt nog har han icke blivit trogen denna upp- 
fattning. I sitt senaste arbete, Handbuch der Musikinstru- 
mentenkunde, återkommer han till frågan: »Wo kommt der 
Bogen her, aus dem Morgenlande, aus dem Norden?», men han 
ger själv intet direkt avgörande svar. 3 På ett annat ställe 
har han ock tidigare framlagt en synpunkt av stor, för att 
icke säga avgörande betydelse. I en ypperlig framställning 


1 SACHS, Die Musikinstrumente Indiens und Indonesiens, s. 111 f. 
2 SACHS, a. a. 8. 107. 


3 SACHS, Handbuch der Musikinstrumentenkunde, s. 126. 
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av stråkfrågan kallar han det ett svårt metodiskt fel att vilja 
dela instrumentutvecklingen i två perioder, en lägre uta n 
och en högre m e d stråke. »Uppställandet av en gräns mellan 
knäppteknik och stråkteknik är», säger han, »ingen kronologisk 
utan en etnologisk fråga». + Denna sats upprepar han i hand- 
boken, där han påpekar, att man i den dag som är överallt 


ser de primitivaste instrumenten strukna och de mer utveck- 
lade, senare typerna knäppta. Han tillägger, att Europas 


klassiska folk äga, då de inträda i historien, knäppinstrument, . 


de nordiska och östliga däremot stråkinstrument, som mera 
motsvara deras själsliga läggning. ? 


Frågan om den walesiska crwths ålder som stråkinstru- 
ment skulle man vänta sig besvarad i den engelska instrument- 
historiska litteraturen. I det förra århundradet hade likväl, 
som vi sett, FÉTis ägnat instrumentet den noggrannaste un- 
dersökningen. De senare engelska forskarna ha tämligen ore- 
serverat följt honom och ENGEL, t. o. m. där de keltiska käl- 
lornas uppgifter om den forniriska cruit kunnat ge stöd för all- 
varsamma invändningar. GRATTAN FLOOD säger på ett ställe, 
att den äldsta crwth var likadan som den iriska cruit, vilken 
omformats till den moderna crwth. 3 På ett annat ställe ytt- 
rar han om cruit, nästan med Engels ord, att den ursprungli- 
gen var en harpa eller lyra, knäppt med fingrarna, men efteråt 
spelad med stråke. 4 Senare har samme författare likväl trott 
sig kunna konstatera, att irerna redan i sjätte århundradet 


1 SACHS, Die Streichbogenfrage, Archiv f. Musikwissenschaft I, s. 3. 
2 SACHS, Handbuch, s. 126 f. 

3 GRATTAN FLOOD, The Story of the Harp, s. 37. 

4 GRATTAN FLOOD, A History of Irish Music, s. 22 f. 
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ägde kännedom om stråken, ehuru i förening med den forn- 
iriska fidil, vilket instrument han jämväl benämner »bowed 
cruit.» 2 . 

Jämförelsevis brett anlagda studier över den walesiska 
crwth och dess förhistoria ge de två engelska instrumenthis- 
torikerna FRrRaAncis W. GALPIN och KATHLEEN SCHLESINGER, 
vilka samtidigt, år 1910, publicerade var sitt arbete: den 
förre om gamla engelska musikinstrument, ett begränsat 
ämne således, och den senare om violinfamiljens föregångare. 
Ingendera har likväl lyckats på ett tillfredsställande sätt klar- 
lägga crwths förhistoria. Flere viktiga källor ha lämnats obe- 
aktade. Man har en känsla av att författarna beträffande 
ifrågavarande problem varit alltför bundna av den traditio- 
nella uppfattningen. GALPIN betraktar det som säkert, att 
stråken icke är av europeiskt ursprung. ? Antingen har han 
således förbisett eller underkänt GRATTAN FLOODS nyssnämnda 
uttalande om fidil, för att icke tala om andra forniriska käl- 

lor, i vilka förekomsten av stråkinstrument antydes. I fråga 
om det lyraliknande instrument, som de forna inbyggarna på 
de brittiska öarna använt och som de kallat erot eller cruit, 
anser han det sannolikast, att de medfört detsamma från sitt 
tidigare hem på den sumeriska platån i Västasien. Där, säger 
han, i den ariska rasens vagga, har lyran bevisligen existerat 
tretusen år före vår tideräknings början. Från denna källa 
erhöllo greker och romare den. »The Homeric Kitharis and the 
Keltic Crot have a common parentage.»? Att instrumentets 


1 GRATTAN FLOOD, Meddelande i The Journal of the Royal Society 
of Antiquaries of Ireland, 1908, s. 381. 


2 GALPIN, Old English Instruments of Music, s. 73. 
3 GALPIN, a. a. s. 1—3. Förmodligen avser Galpin här samma källa, 
som den Grattan Flood anför i sin Story of the Harp, s. 185: »Mr 
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förekomst i Irland skulle varit beroende av ett inflytande från 
milesierna, vilka kommo från Spanien och hade med sig crui- 
tierer eller crotspelare, tror GALPINn ej, emedan de iriska anna- 
lerna, om de äro riktiga, ge vid handen, att dessa instrument 
funnos i landet före ankomsten av de sistnämnda emigranterna. 
Men GALPIN synes benägen för att göra en bestämd åtskillnad 
mellan den forniriska crot eller eruit och den moderna wale- 
siska crwth. Den förra ställer han i samband med den triangu- 
lära harpans förgångare; den senare återför han jämväl till en 
crowd »closely connected with the story of the Cruit», Men 
han behandlar instrumentet mera fristående och kommer i 
mitt tycke ganska oförmedlat över till — rebek, efter att ha 
talat om »the adaption of the Oriental Fiddle-bow to the Keltic 
Cruit or Crwthp». I 

K. SCHLESINGER åter gör gällande, att crwth leder sitt 
ursprung mera direkt från den grekiska lyran, > därmed anslu- 
tande sig till den uppfattning, åt vilken även Fértis givit ut- 
tryck, då han sammanställde de fornkeltiska bardinstrumen- 
ten med lyrabilder på galliska mynt från C&esars tid och antog, 
att instrumentet införts till Gallien genom den grekiska ko- 
lonin i Marseille 600 år före Kristus. ? Om crwths utveckling 
på brittisk botten uttalar sig SCHLESINGER resolut, för övrigt 
i en rätt polemisk ton. Jag citerar: »By a curious process of 
reasoning certain writers on music and musical instruments 
persist in claiming for Wales or Brittany the honour of the 


Boscawen is inclined to believe, that one of the Chald&ean sculptures, 
dating from over four thousand years before Christ, depicts the harp 
and pipes as attributed to Jubal.» 

1 GALPIN, a. a. ss. 73, 79. 

2 SCHLESINGER, The Precursors of the Violin Family, ss. 245, 250. 

3 FÉ'isS, Histoire Générale, IV, s. 341 f. 
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invention of the bow... Nothing is known of the use of a 
bow with the crwth before the l1th century, but it is ne- 
vertheless assumed without the slightest authority by these 
writers that the crwth had always been played with a bow, 
whereas the very construction of the instrument, to which 
every facility for using the bow has been denied (such as 
incurvations, arched bridge), militates against this hypothe- 
sis... The Welsh crwth, in fact, until the time when the 
bow was applied to it, probably during the 1ith century, 
was a rotta and was known in England by that name during 
the 8th century and in Ireland as crot or cruit.»? 

Det är, som synes, inga synnerligen betydande bidrag till 
frågan om crwths förhistoria den engelska instrumentforsk- 
ningen ger, än mindre någon lösning av problemet på denna 
punkt. Jämförelsematerialet har ökats, framför allt av SCHLE- 
SINGER, vars arbete i fyllighet lämnar ingenting övrigt att 
önska. I stort sett sammanträngas resultaten till ett uppre- 
pande av den gamla teorin om crwth som en övergångsform 
från knäpp- till stråktekniken. Denna teori omfattas även av 
MaACDOWEL, den enda amerikanska forskare, som, så vitt jag 
känner, befattat sig med detta spörsmål. ? 

Den danska författarinnan HORTENSE PAnNUM har 
nedlagt mycken möda på utforskandet av :medelti- 
dens” stränginstrument och med stor förkärlek behandlat 
instrumentformerna på de brittiska öarna. Resultaten 
ha framträtt i uppsatser och avhandlingar från 1903,? 


1 SCHLESINGER, The Precursors of the Violin Family, s, 494 ff. 
2 Critical and Historical Essays, s. 136. 


3 Nordevropas gamle strengeinstrumenter. Foreningen till norske 
fortidsmindesmerkers bevaring, Aarsberetning 1903, s. 107. 


2. — Stråkharpan. 
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1904, 2 1905 ? och slutligen i det stora arbetet Middelald erens 
Strengeinstrumenter og deres Forlegbere i Oldtiden, av vilket 
första delen, Strengeinstrumenter uden Gribebret utgavs 1915 
med understöd av Carlbergsfonden. 

Ehuru den walesiska crwth såsom varande ett stråkinstru- 
ment egentligen tillhör den ännu outgivna andra delen av ar- 
betet, har instrumentet erhållit en avsevärd plats i skildringen 
av kelternas cruit, som författarinnan antager vara ett sträng- 
instrument, »hvis Strenge blev knipsede», ? och en föregångare 
till den moderna crwth. Författarinnans uttalande om crwth 
ser jag mig föranlåten att något utförligare citera: »Dette 
Strygeinstrument, der tidligere ogsaa skal have veret bekendt 
i Irland, og som ifelge Walisernes Paastand er eldgammelt, 
har imidlertid Egenskaber, der tyder paa, at det ikke fra 
Fodselen af har veret bestemt til at behandles med Violinbue. 
Den flade Stol, der berer Strengene oppe fra Sangbunden, 
gjorde det nemlig for Buen n&esten omuligt paa dette Instru- 
ment at anstryge Strengene enkeltvis, en Sag der ogsaa for- 
hindres derved, at Lydkassens Sider er lige, d.v.s. at de 
mangler de for Buestreget nodvendige Indskeringer. Ser man 
neje til, minder dette Strygeinstrument imidlertid ved sin 
Form paafaldende om Rundlyren. Ligesom hin har den jo 
nemlig to Lyrearme, der foroven er smeltede sammen til et 
Aag. Nyt er egentlig kun det Gribebret, der hos denne Crwth 
deler det aabne Rum mellem Lyrearmene i to. Dette Gri- 
bebret kan imidlertid meget vel vere en Tilfejelse af nyere 


1 Harfe und Lyra im alten Nordeuropa, Sammelbände der I M G 


VII, 1, s. 1. 

2 De folkelige Strengeinstrumenter i Nordens Middelalder, Aarsbe- 
retning 1905, s. 112. 

3 Middelalderens Strengeinstrumenter, s. 107. 
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Datum. Da Violinbuen omkring Aar 1000 fra Orienten feortes 
ind i Evropa, blev den en Tid lang forsegsvis overfort paa 
nesten alle de forhaandenverende Strengeinstrumenter, og 
Erfaringen rettede da lidt efter lidt et Udvalg af disse til 
efter dens Behov. Paa denne Maade kan den walisiske crwth 
i sin Tid have fået det Gribebret, hvis Tilstedev&erelse paa et 
Lyreinstrument ellers vanskeligt lader sig forklare.»? 


SCHLESINGERS nyss anförda motivering, åberopandet av 
de karaktärsdrag, vilka »tyda på», att instrumentet från bör- 
jan icke spelats med stråke, framträder starkt i PANUMS ut- 
talande, vilket för övrigt är tidigare än Schlesingers. Det är 
karakteristiskt inte bara för problemets svårlösthet utan även 
för författarinnans kapitulation inför detsamma, att anförda 
uttalande närapå ordagrannt avtryckts från författarinnans 
första avhandling i ämnet, ? ehuru forskningens framsteg sedan 
dess väl äro värda ett beaktande. Vi få längre fram se, att 
H. PanumMm drivit »övergångsteorin» ända till bristning. 
Till författarinnans ursäkt kan anföras både de berömda före- 
bilderna och materialets svårhandterlighet. Dock kan man 
på denna liksom på andra närliggande punkter icke under- 
låta att erinra om BuvtreEs varning att utan nödigt vetande 
söka lösa svåra problem, »da sonst leicht mehr Schaden und 
Verwirrung entsteht, als dass die Instrumentenkunde ge- 
fördert wird.» ? 

Jag anförde nyss BuuHLrEs uttalande på tal om GRILLETS 


1 PANUM, a. a. s. 108. ; 

2 Den viktigaste förändringen är, att crwth nu sammanställts med 
rundlyran, medan författarinnan i avhandlingen av år 1903 framhöll 
crwths likhet med »den antike Lyre». 

3 BUHLE, Uber den Stand der Instrumentenkunde, angivet ställe, s. 224. 
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arbete över violinfamiljens föregångare. 1 Den franska instru- 
mentforskningen synes icke under de senaste tjugu åren ha 
bragt ifrågavarande problem närmare dess lösning såvitt 
man får döma därav, att museikonservatorn vid konserva- 
toriet i Paris RENÉ BRANCOUR i sin för två år tillbaka utgivna 
instrumenthistoria i huvudsak står på Fgrtis” ståndpunkt vid 
behandlingen av hithörande spörsmål. Han börjar skildringen 
av stråkinstrumenten med omnämnandet av den indiska ra- 
vanastron och den arabiska rebab och yttrar: »il est donc 
probable que c'est F'Orient å qui I'Occident est redevable de 
Parchet.> Han betraktar dock le crouth som en egenartad typ, 
vilken sedan det andra århundradet av vår tideräkning existe- 
rat i de galliska länderna, ja, han t. o. m. kallar detta instru- 
ment »den vördnadsvärda stamfadern för violinfamiljen», ett 
uttalande, som i viss mening synes strida emot den förut an- 
förda »möjligheten» att Västerlandet har Österlandet att tacka 
för stråken. Han påpekar vidare skillnaden mellan crouth 
och rebab, nämligen att den förra har sarger, vilka saknas 
hos den senare; och han redogör för crouths utveckling från 
tresträngat till sexsträngat instrument, i vilken form det fort- 
levde i de galliska länderna ännu i slutet av det adertonde 
århundradet. I Frankrike anser han likväl rebab ha givit upp- 
hov till rubebe eller gigue, som senare följts av den tresträngade 
rebec.? BRANCOURS ställning till dessa frågor är, som synes, 
ganska obestämd. Han vill tydligen heller icke annat än ge en 
översikt av materialet. Något allvarsamt försök till en defini- 
tiv utredning av de nämnda instrumentens förhållande till 


1 GRILLETS arbete har jag tyvärr icke haft tillfälle att taga del av. 
2 BRANCOUR, Histoire des Instruments de Musique, s. 5 ff. 
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varandra gör han i varje händelse icke. Knappheten i be- 
handlingen av de oklara frågorna länder arbetet till förtjänst. 

I själva stråkfrågan har jag redan markerat den tyska 
forskningens ställning med anförandet av SacHs' uttalande. 
Jag kunde ha tillagt, att GEore Kinsky, som intresserat sig 
för denna instrumentgrupp ända därhän, att han för Heyer- 
museet i Köln låtit förfärdiga en tresträngad crwth efter den 
bekanta bilden i klostret St Martial de Limoges från 11 årh., 
på tal om den uråldriga lyran med knäppta strängar som 
stamträd för de moderna stråkinstrumenten, endast yttrar, 
att en säker lösning av denna fråga ännu icke åvägabragts. ? 

Även Marzus Kocu understryker stråkfrågans oklarhet. 
Då de klassiska stränginstrumenten voro knäppinstrument 
och då bruket av stråke icke är känt från Grekland, åter- 
står ingenting annat, säger han, än att återföra stråkinstru- 
menten antingen till den indiska ravanastron eller till den 
ensträngade rebec. I övrigt godtager denne författare den tra- 
ditionella teorin om crwths »övergång» från knäpp- till stråk- 
'nstrument med rebec som förmedlare.? Bland de olika 
hypoteserna finner även RUTH-SOMMER den indiska teorin 
antagligast.? = SCHLOSSER anser åter, att crwth visar en så 
överraskande likhet med den grekiska lyran, att antagandet av 
ett omedelbart inflytande från den senare på crwth synes möj- 
ligt. < Vare sig påverkad eller icke, tyckes denne författare så- 
ledes ha kommit till samma uppfattning som SCHLESINGER, 
nämligen att det antika stränginstrumentet antingen omedel- 


1 KInsKy, Katalog, II, s. 363. 

2 KocH, Abriss der Instrumentenkunde, s. 8. 
3 RUTH-SOMMER, Alte Musikinstrumente, s. 42. 
1 SCHLOSSER, Unsere Musikinstrumente, s. 16. 
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bart eller genom flera mellanformer övergått i crwth. SACHS 
är däremot av samma åsikt som GALPIN, d. v. s. att crwth, 
även om likheten med kitharan är i ögonenfallande, icke står i 
något »Abhängigkeitsverhältnis>» utan i »Vetternschaft» till 
densamma. Han erinrar om en nyligen utgrävd femtusen år 
gammal kaldeisk relief — förmodligen det av mig förgäves 
efterspanade belägget, som anföres av GRATTAN FLOOD — vil- 
ken säges visa, att både kitharan och crwth äro av asiatiskt 
ursprung. ! 

Denna uppfattning, åt vilken SacHs i Reallexikon gett 
uttryck, synes han senare i någon mån ha modifierat. Detta 
sluter jag mig till därav, att han i Handbuch, uppenbarligen 
påverkad av bekantskapen med den nordiska stråkharpan, 
lämnat frågan om karaktären av kelternas forna instrument 
öppen. Efter att ha anfört de äldsta historiska källorna säger 
han blott: »Die Kelten haben also die Leier im hohen Alter- 
tum auf jeden Fall gekannt und gebraucht, sei es mit sei es 
ohne Bogen.» Om de i det åttonde århundradet uppdykande 
miniatyrbilderna och om den bekanta allemanniska krigar- 
lyran yttrar han försiktigtvis: »diese Typen scheinen gezupft 
worden zu sein.» ? 

Men eventualiteten att crwth av ålder spelats med stråke 
är för Sacus icke liktydig med att crwths gripbräde vore resul- 
tatet av en organisk utveckling. Han synes tänka sig 
instrumentets historia indelad i tre perioder: en första stråk- 
period, måhända företrädd av instrument besläktade med den 
nordiska stråkharpan, en andra stråklös period, kanske repre- 


1 SACHS, Reallexikon der Musikinstrumente, Crwth. SCHLOSSER, 


a. a. s. 16. . 
2 SACHS, Handbuch, s. 159. 
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senterad av nämnda instrumentbilder på miniatyrer och andra 
minnesmärken, de s.k. rundlyrorna, samt en tredje stråk- 
period, omfattande tiden för den moderna crwths förekomst 
som stråkinstrument. Han säger nämligen först, att de medel- 
tida lyrainstrumenten, som »synas ha knäppts», förete en 
större mognad i förhållande till stråkharporna, samt omedel- 
bart därpå: »im späteren Mittelalter ist das Streichen wieder 
allgemein» och »der Crwth aber ist wieder zum Streichbogen 
öbergegangem. 2 Men denna gång har crwth antagit grip- 
bräde med fiedeln som förebild. 


Med sistanförda resonemang gör Sacus sitt inlägg i frågan 
om crwths förhållande till violinfamiljen, i vilken fråga han 
intager en deciderad ståndpunkt. Att crwth erhållit sitt grip- 
bräde just från fiedeln utgör för honom en viktig omständig- 
het. Han ger själv förklaringen därtill: »Nach dem Vorbild 
der Fiedel, darauf muss Wert gelegt werden, denn einige 
neuere Historiker der Streichinstrumente haben den Versuch 
gemacht, die Violinfamilie aus der Griffbrettleier durch all- 
mähliches Schwinden der Jocharme und des Querholzes zu 
erklären» 2 

SaAcHs syftar här främst på AMmBRos och RIEMANN, Som 
båda höllo ecrwth för ett ursprungligt keltiskt instrument, vil- 
ket bibehållit sin form i Storbritannien och Bretagne men 
snabbt ombildats på kontinenten. De intogo en stånd- 
punkt, vilken formulerats av RIEMANN på följande sätt: 
»Die älteste Art der Ch. hatte nur drei Saiten und keine Bor- 
dune. Das instrument war also eine Viella, sobald der Bögel 


1 Handbuch, s. 159, f. 
2 Handbuch, s. 160. 
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wegfiel und durch eine solide Fortsetzung in der Mitte (un term 
Griffbrett) ersetzt wurde.» ? 

Redan i Reallexikon kallade SacHs denna teori »sehr ge- 
waltsam». De många modifikationer instrumentet genomgått 
ansåg han bero på dess karaktär av »övergångsinstrument». 
Den »nya teknikem, stråktekniken, fordrade gripbräde, in- 
svängda sidor o. s. v. För avskiljandet av bygeln hade han ej 
funnit något belägg, ej heller någon inre sannolikhet. ? 

Till denna uppfattning ansluter sig SCHLOSSER. RIEMANNS 
teori blir även för honom alltför våldsam, »fast als ein Schul- 
beispiel för das Uberwuchern einer logischen tiber historischgene- 
tische Ableitung.» 3 Den skärpta formuleringen av sitt instäm- 
mande styrker SCHLOSSER dock icke med någon ny bevisföring. 

När SacHs påstår, att crwth erhållit sitt gripbräde från 
fiedeln, är därvid att märka, att han under sina instrument- 
historiska forskningar lyckats få ett kraftigare grepp på det 
senare än på det förra instrumentet. Fiedeln är mindre gåt- 
full än crwth och lättare att inställa i utvecklingen. I själva 
verket ger han detta instrument en både värdefull och intres- 
sant belysning, som tillika synes förklara fiedelns av SAcCHs 
antagna prioritetsrätt i fråga om gripbrädet. 

Namnet fiedel anser SacHs ha inkommit i de romanska 
språken från de germanska — Grimmu antog ordet vara av 
romanskt ursprung. + Men det kan, enligt Sacus, återföras 
till Asien; han anför det samojediska namnet på trumman, 
feöilo, vilket åter förklaras sammanhänga med det kaukasiska 


1 Musiklexikon, Chrotta. Jmfr AMBROS, Geschichte der Musik, Il, 


234 f. 
2 Reallexikon, Fiedel. 
3 Alte Musikinstrumente, s. 26. Unsere Musikinstrumente, s. 16. 


4 GRIMM, Deutsches Wörterbuch, Geige. 
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kordofonstamnamnet fendir (=pandur = tanbur). + Härom 
har jag svårare att uttala mig än om de bilder han anför. 
I utrechtpsalteriet (omkr. 820) har han trott sig finna den tidi- 
gaste europeiska avbildningen av en fiedel. »Trots Schlesinger» 
tolkar han bilden som en stråkluta. Detta instrument sam- 


Fig. 3. Turkestanskt instrument Fig. 4. Fiedel och harpa i utrechtspsalteriet. 
"i Daschkowmuseum i Moskva. Efter fotografi hos SCHLESINGER, The Precur- 
Efter MaAsrLoFr, Opisanie. sors of the Violin Family. 


manställer han med en turkestansk fiol, »geige», i Daschkow- 
museum i Moskva, som han förklarar äga »die gleichen ent- 
scheidenden Wesenseigenschaften: Kurzhals, unterständige 
Saitenbefestigung, ein rundes Mittelloch, Korpus spatelförmig, 
unten spitz, oben eckschultrig, grosser Streichbogen, Steg, 
Korpus und Hals aus einem Stäck und ungefähr die Länge 
!/, m»? Den säkerhet, med vilken SacHs uttalar sig om dessa 
belägg, verkar överraskande. Även om man är med på att 
bilden i utrechtpsalteriet framställer ett stråkinstrument, kan 
det ej förnekas, att SCHLESINGERS tolkning av föremålet i 


1 Handbuch, s. 174. 
2 Handbuch, s. 170. 
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högra handen såsom »a long sword»! kan ha ett visst berät ti- ; 
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gande. Långt naturligare förefaller det dock att följa den 
fingervisning SacHs ger, då han talar om den framskridand e 
»blinde» spelmannen, och tolka föremålet i hans högra hand 
som den blindes nödvändiga attribut, staven (»käpp och stav») 
med vilken han vägleder sig. En sådan tolkning blir så my C- 
ket antagligare, som liknande instrument flere gånger avbil- 
das i samma handskrift utan att bäraren håller något stav- 
liknande föremål i sin hand. Vad vidare förhållandet mellan 
instrumentet i utrechtpsalteriet och den turkestanska fiolen 
angår, känner jag mig långt ifrån övertygad därom, att alla 
de uppräknade detaljerna skulle vara likadana på båda instru- 
menten, ännu mindre att även andra av det asiatiska instru- 
mentets egenskaper, »eine runde Wirbelplatte mit hinterstän- 
digen Wirbeln, (zwei) Rosshaarsaiten und eine geringe Kör- 
pertiefe (4 cm)», skulle förefinnas på det europeiska instru- 
mentet. ? Sacns talar här om »eine hohe Warscheinligkeit». 
Jag finner emellertid sannolikheten mycket ringa och kan så- 
ledes icke antaga en lika nära släktskap mellan de båda instru- 
menten som den SaAcuHs anser vara för handen. 

Även i fråga om gigan har Sacus sin egen uppfattning. 
RÖHLMANN gjorde en bestämd åtskillnad mellan sarglösa 
instrument och sarginstrument. Till de förra, för vilka en 
bestämd »tvådelighet» — botten och lock — var utmärkande 
och tydde på utomeuropeiskt ursprung, räknade han gigue, 
rubebe, rebec i Frankrike, giga, ribeca och lira i Italien, geige 
och lira i Tyskland. Till de senare åter, karakteristiska genom 
sin »tredelighet) — botten, sarger och lock, västerländska 


1 The Precursors of the Violin Family, s. 347. 
2? SACHS, Handbuch, s. 170. 
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kännetecken — räknade han radleier, cerwth och fiedel. 2? Emel- 
lertid håller SacHs gigan för i huvudsak samma instrument 
som fiedeln. En saklig åtskillnad består, säger han, varken 
mellan rebec och rubebe eller mellan dessa och gigue, och han 
tillbakavisar GriIreTs försök att av gigue göra en mindre, 
smalare rebec. Även om gigan vore utvecklad ur den tresträn- 
gade rebec med päronformig resonanskropp, förlorar detta 
sin betydelse för SacHs, alldenstund han antager två typer 
av rebec, en morisk och en icke morisk, av vilka endast den 
förra vore besläktad med den arabiska rebab. Den icke- 
moriska rebec anser han nämligen för en avkomling av den 
grekiska lyran, sådan den uppfattades under medeltiden (Bla- 
sius-lyran avbildad av GERBERT): ett från kitharan ursprung- 
ligen särskilt instrument med en från den päronformiga krop- 
pen utgående, avsmalnande hals och endast en sträng. En- 
ligt denna teori skulle således även gigan vara inkommen 
österifrån på ungefär liknande vägar som fiedeln och till 
det mesta sammanfalla "med denna. Dessa slutlednin- 
gar bygga främst på typologiska överensstämmelser mellan 
avbildningar och känt etnografiskt material från olika håll. 
Till stöd för desamma har Sacus ytterligare framhållit de liv- 
liga kulturförbindelserna mellan Byzanz och Västeuropa, vilka 
gjorde sig gällande redan mot slutet av det första årtusendet. ? 


Stråkharpan har härintills endast glimtvis fått belysa dis- 
kussionen om stråkinstrumentens uppkomst. Sacus, den 
enda forskare, som tagit del av mitt wienföredrag, säger, med 
hänvisning till detta föredrag, att de i Nationalmuseum i Hel- 


1 RÖHLMANN, Die Geschichte der Bogeninstrumente, s. 36 ff. 
2? SACHS, Handbuch, s. 169. 
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singfors (»etnografiska museum») bevarade stråklyrorna — 
SACHS benämner dem med detta namn och omtalar endas t 
fyra stycken — bilda utgångspunkten för hela den nordiska 
lyrautvecklingen. Men han tillägger: »Wie diese nordische 
Streichleier einzustellen ist, lässt sich heute noch nicht äber— 
blicken. Nach Osten hin schliesst sich die gezupfte Leier der 
Ostjaken im nordwestlichen Sibirien nares-jux an, die einzige 
Leier des neueren Asien; trotz mancher Ubereinstimmung 
mit der nordischen Leier können aber sichere Beziehungen 
nicht festgestellt werden. Nach Westen hin folgen spätmittel- 
alterliche Zupfleiern der Norweger, ein einigermassen erhalte- 
nes Stäck im Staatsmuseum zu Kristiania und mehrere, wenig- 
deutliche Darstellungen auf Holzschnitzereien.» 1 

På samma gång detta uttalande framhäver stråkharpans 
betydelse, anger det de viktigaste uppgifterna för föreliggande 
avhandling: att klarlägga karaktären av detta instrument, 
dess utveckling och dess förhållande till övriga instrument. 
Stråkharpan, vilken åtminstone sedan tidig medeltid tillhört 
de nordiska folkens instrumentförråd, sammanknutits med 
deras diktning och föreställningar om musiken och vilken be- 
varat sin primitiva form ända till våra dagar, ger en återklang 
av nordisk konstuppfattning och vittnar om aktningsvärd tra- 
ditionstrohet. Och den tillför den jämförande instrument- 
forskningen ett nytt, rikhaltigt material, till största delen be- 
stående av bibehållna instrumentformer, representerande olika 
typologiskt avgränsade utvecklingsskeden. Framför allt: 
stråkharpan, som från början varit ett stråkinstrument med 
strängförkortning utan gripbräde, ger en ny belysning åt det 
svårlösta problemet om stråkinstrumentens uppkomst. 


1 Handbuch, s. 158 f. 
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STRÅKHARPAN. KLASSIFICERING OCH TYPOLOGI. 


Stråkharpan är ett stränginstrument med avlång resonans- 
kropp urhålkad ur ett enda trästycke eller lådformigt byggd 
av tunna bräder. Bottnen kan vara både kupig (trågformig) 
och flat. Locket är infällt i övre och nedre änden, någon gång 
infällt även på sidorna eller endast placerat frampå resonans- 
kroppen, ? samt fäst med träpinnar, näverband eller spikar. 
Strängarna, till antalet två till fyra, äro spända mellan en 
primitiv stränghållare och bakifrån inställda — bakställda — 
skruvar av trä. Främre sidan sträcker sig ett stycke ovanom 
urhålkningen och locket och ger rum för ett eller två smala, 
utskurna griphål — i senare fallet åtskilda genom ett mellan- 
trä — eller ett brett griphål, antingen utskuret eller bildat 
på det sätt, att de från instrumentets sida utgående grip- 
armarna förenas genom ett tvärträ, oket eller skruvträet. 

Under spelandet hålles instrumentet vilande mot vänstra 
knäet. Nedre änden stödes mot den inre sidan av högra 


1 SACHS har för klargörandet av de hittills ytterst svävande beteck- 
ningssätten fastställt följande terminologi: uppåt är den änden, i vilken 
skruvarna befinna sig, nedåt den motsatta änden; framåt är den sida, på 
vilken strängarna ligga (locket), bakåt den motsatta sidan (bottnen); 
höger är den sida, som på violoncellen ligger på den spelandes högra 
sida, vänster den motsatta sidan. Handbuch, s. 155 f. 
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knäet; övre änden fasthålles på det sätt, att vänstra handens 
fingrar stickas bakifrån genom griphålet, medan högra grip- 
armen eller gripträet vilar i tumgrepen. Strängförkortningen 
sker genom att fingrarnas övre sida eller naglarna beröra 
den eller de fritt svävande strängar, som sträckts över grip- 
hålet. Högra handen för stråken, ursprungligen bestående av 
en krokig trästång, senare rak, försedd med tagel, vilka spän- 
nas med fingrarna. 

Stråkharpans konstruktion företer således en utpräglad 
egenart. RÖHLMANN hade, som vi sett, uppställt en »tvådelig- 
het» och en »tredelighet» såsom två fullkomligt oförenliga kon- 
struktionsprinciper, vilka på samma gång de markerade skill- 
naden mellan Orienten och Västerlandet skulle omsluta samt- 
liga arter av stråkinstrument. 1 Dessa båda principer förenas 
emellertid hos stråkharpan. Den kan bestå av två delar: den 
urhålkade bottnen och locket; bottnen kan vara både kupig 
och flat; i det senare fallet ha sidorna karaktären av sarg. Men 
instrumentet kan även bestå av tre delar: sidor, botten och 
lock, då naturligtvis sargkaraktären hos sidorna ännu star- 
kare gör sig gällande. RÖHLMANN har således tydligen gått 
för långt. »Tvådelighet» och »tredelighet» kunna icke betrak- 
tas som två oförenliga principer. Stråkharpan visar, att här 
en uppenbarlig kronologisk gräns gör sig gällande. Den kupiga 
eller trågformiga bottnen tillhör ett utvecklingsstadium, som 
ligger före den tid sargen uppträder. 


Stråkharpans originella karaktär framträder starkast vid 
ett försök att inställa densamma i gängse system för musik- 
instrumentens indelning. Men icke blott instrumentets själv- 


1 RÖHLMANN, a. a. s. 38. 
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ständiga ställning och historiska betydelse träder härvid i 
dagen, utan även systemens brister i fråga om uppdelningen 
av stränginstrumenten. 

Den grundläggande systematiseringen av musikinstrumen- 
"ten kan sägas ha utförts av VICToR MAHILLON. Vid utgivan- 
det av konservatoriets i Brässel omfattande instrumentkatalog 
1888 indelade han musikinstrumenten i fyra huvudklasser: 
självklingande instrument, membraninstrument, stränginstru- 
ment och blåsinstrument. Detta system, uppställt efter tek- 
niskt-akustiska principer, grundat främst på beskaffenheten 
av den i svängning satta (klingande) kroppen, betecknade ett 
stort steg framåt från RÖHLMANNS indelning: stränginstru- 
ment, blåsinstrument och slaginstrument (1882)!, ett system, 
som uppställdes redan av SEB. VIRDUNG i Musica getutscht, 
1511. Vid utarbetandet av de flesta kataloger över större 
instrumentsamlingar, liksom i många instrumenthistoriska 
undersökningar, har MAHILLONS indelning blivit gällande. 

Inom huvudklasserna indelade MAHILLON instrumenten ef- 
ter spelsättet. Sålunda särskildes stränginstrumenten i stråk- 
instrument och knäppinstrument, en tudelning, som långt ti- 
digare var genomförd hos de flesta författare. Denna delnings- 
princip liksom MAHILLONS hela system har emellertid icke fullt 
tillfredsställt en del nyare instrumentforskare. I fråga om ”' 
stränginstrumenten har HORTENSE PANUM i sitt förut om- 
nämnda arbete Middelalderens Strengeinstrumenter sökt ge- 
nomföra en annan indelning. Författarinnan särskiljer två 
huvudklasser: ? den första omfattar alla de instrument, vilkas 
strängar användas oförkortade och den andra de instrument, 


1 RÖHLMANN, a. a. s. 3. 
2 PANUM, a. a. s. 10. 
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hos vilka var sträng för sig användes till frambringandet av 
flere toner. Oberoende av vilken åsikt man kan hysa om själva 
indelningsprincipen såsom sådan, begår författarinnan ett 
misstag, då hon benämner dessa grupper »stränginstrumen t 
utan gripbräde» och »stränginstrument med gripbräde». Miss- 
taget blir uppenbart, då den senare gruppen sönderdelas i 
»gripbrädesinstrument, som slås eller knäppas (med fingrarna 

eller plektrum), och gripbrädesinstrument, som strykas (med 

stråke eller hjul)». Ty användandet av samma sträng för fram- 

bringandet av flere toner behöver icke förutsätta gripbräde, 

det lär oss stråkharpan. Denna, liksom även den isländska 

fidlan, som vi längre fram lära känna, får ingen plats i PANUMS 

system. Även den sydslaviska gusslan och flere av naturfolkens 

stränginstrument torde bliva svåra att placera. 

Ett lyckligare försök att utbygga MAHILLONS System har 
nyligen (1914) gjorts av E. M. VonN HORNBOSTEL och CURT 
SACHS. Deras systematik betecknar ett avgjort framsteg, 
om man också, såsom författarna själva framhålla, knappt ens 
i detta nu kan uppställa ett system, som icke framdeles skulle 
kräva utvidgningar och omarbetningar, framförallt med hän- 
syn till den ständigt ökade kännedomen om de utomeuropeiska 
formerna. I 

VON HORNBOSTEL och SacHs fasthålla vid MAHILLONS 
fyrklassystem. Benämningen autofoner på den första klas- 
sen, omfattande alla »självklingande» instrument, ha de dock 
utbytt mot idiofoner, emedan ordet autofon tillåter en tolkning 
av dithörande instrument såsom av sig själv spelande, automa- 
tiska, vilket icke är meningen. Klasserna betecknas sålunda: 


1 VON HORNBOSTEL och SACHS, Systematik der Musikinstrumente. 
Ein Versuch. Zeitschrift fär Ethnologie, H. 4 u. 5, 1914, s. 553 ff. 
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idiofoner, membranofoner, kordofoner och areo- 
"foner. En enhetlig titelbeteckning för de olika grupper, i vilka 
klasserna sönderfalla, anse författarna emellertid på välgrundade 
skäl ogenomförbar, och de inskränka sig därför till att namnge 
endast de fyra huvudgrupperna: klass, underklass, ordning, 
underordning. I stället för att vid särskiljandet av grupperna 
och deras underavdelningar använda sig av det vanliga be- 
teckningssättet: tal, större och mindre bokstäver, dubbel- 
bokstäver 0. s. v., ha författarna upptagit Deweys beteck- 
ningssystem, enligt vilket endast siffror komma till använd- 
ning sålunda, att varje underavdelning betecknas med en ny 
siffra, ställd till höger i raden. Klasserna betecknas således 
med ensiffriga, underklasserna med tvåsiffriga, ordningarna 
med tresiffriga och underordningarna med fyrsiffriga tal. ? 


Ett djupare inträngande i den allmännare systematiken 
är här icke nödvändigt. För klargörandet av stråkharpans 
ställning är det till fyllest att kasta en blick på indelningen av 
klassen 3, kordofonerna, stränginstrumenten. 

VON HORNBOSTEL Och SacHs erkänna, att MAHILLON i all- 
mänhet med rätta klassificerat de närmast huvudklasserna 
stående underavdelningarna enligt spelsättet och indelat 
stränginstrumenten i stråkinstrument och knäppinstrument. 
Men de anse emellertid denna indelningsprincip betänklig, och 
de motivera sin uppfattning med bl. a. anförandet av att spel- 
sättet på ett instrument har kunnat växla under tidernas lopp. 
Som exempel härpå nämnes den keltiska crwth, vilken de 
förklara — märkvärdigt nog alldeles oreserverat — i äldre 


1 
1 VON HORNBOSTEIL och SACHS, a. a. s. 559. Ex.: 321 = tredje klas- 
sens andra underklass” första ordning. 


3 — Stråkharpan. 
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tider ha varit ett knäppinstrument, som först sedan medel- 
tiden spelats med stråke. 

Konsekvent fasthållande vid den tekniskt-akustiska prin- 
cipen, indela författarna kordofonerna i enkla kordo- 
foner eller cittror, vilka erhålla sifferbeteckningen 31 och 
sammansatta kordofoner, 32. Karakteristiken 
upplyser om, att de förstnämnda bestå av en strängbärare 
allena eller av en strängbärare och en resonanskropp i oorga-, 
niskt sammanhang och att de senare bestå av en strängbärare 
och en resonanskropp i organiskt sammanhang. De samman- 
satta kordofonerna indelas i I u t o r (321) och h ar por (322). 
Lutorna särskiljas åter i båglutor (321,1), o klu tor (Joch- 
lauten) eller lyror (321,2) och sk aftlutor (Stiellauten) (321,3). 
Inom den andra av dessa avdelningar, som sönderfaller i 
skållutor (321,21) och lådlutor (321,22), träffa vi 
under sist anförda sifferbeteckning den walesiska crwth. Inom 
den tredje avdelningen, som sönderfaller i spjutlutor (321,31) 


och halslutor (321,32), följa som andra underavdelning 


(321,322) »Kasten-Halslauten oder Halsguitarren», violinen, 
gamban och gitarren. 

- Utan att ingå på enskildheterna i denna uppdelning, måste 
jag betrakta det som ett djärvt, närapå våldsamt grepp att 
under benämningen »luta» inställa en instrumentgrupp, vio- 
lingruppen, inom vilken både instrumentens byggnad och an- 
vändning äro så oförenliga som möjligt med den föreställning 
historien gett om begreppet luta. Och det kan på allvar ifråga- 


sättas, om icke åtminstone för en vidare sönderdelning av av- . 


delningen 321,322 spelsättet borde komma till användning, 
något som författarna visserligen icke velat förhindra, men 
icke heller av principiella skäl velat föreslå. 
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Jag nämnde nyss, att stråkharpan, enligt den indelnings- 
grund, som följts av HORTENSE PANUM, måste förbli utom 
hela systemet för stråkinstrumentens -klassificering, allden- 
stund instrumentet, såsom redan framgått, är ett stråkinstru- 
ment utan gripbräde. H. PAnum säger uttryckligen om den 
andra gruppen av stråkinstrumenten, att »ett gripbräde, som 
löper parallellt med strängarna och är lagt tätt under dessa, 
sätter den spelande i stånd att medels fingertryckning av- 
korta varje sträng på vilken punkt som helst». En sådan för- 
klaring av gripbrädets betydelse grundar sig, så vitt jag kan 
se, på den uppfattningen, att en strängförkortning kan ske 
endast genom att strängen tryckes mot ett fast underlag. 
Häremot kunna flere invändningar göras. Det går icke an 
att säga, att exempelvis varje art av flageolettspel skulle för- 
utsätta ett gripbräde. På stråkharpan, där det för ingen del 
är fråga om flageolettspel, kan man närapå i motsats till 
H. PaAnums framställning säga, att det är griphålet, som sät- 
ter den spelande i stånd att förkorta strängen. Men möjlig- 
heterna äro här inskränkta. Endast i den utsträckning fing- 
rarna genom hålet kunna nå strängarna är en strängförkort- 
ning tänkbar. Det behöver kanske ännu påpekas, att griphå- 
lets högra ytterträ faktiskt tjänstgör som ett gripträ, men 
icke i den bemärkelsen, att det skulle möjliggöra strängför- 
kortningen, utan såtillvida, att det möjliggör instrumentets 
fasthållande. Om nu griphålet här — i stället för gripbrädet 
— är en förutsättning för strängförkortningen, sammanhänger 
detta delvis med den »bakvända» tekniken, fingerleds-, eller. 
nageltekniken, som är någonting fullkomligt motsatt tryckan- 
det mot ett underlag. Denna urgamla teknik ger stråkharpan 
dess karaktär. Överhuvudtaget synes mig således de vikti- 
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gaste momenten för stråkharpans inställande icke ligga i in- 
strumentets tekniska konstruktion, utan i principerna för dess 
användning. Därför låter sig instrumentet inställas sorm ett 
stråkinstrument i motsats till knäppinstrument. Men alla 
andra indelningsgrunder bliva betänkliga. 

Det är heller ingen lätt sak att bereda stråkharpan 
plats i VON HORNBOSTELS och SaAcHS' systematik. Instrumen- 
tet faller där under den tredje klassens andra underklass 32, 
sammansatta kordofoner, och dess första ordning 321, lutor. 
Det är vid inställandet i någon av de följande underordnin- 
garna svårigheterna framträda. Till 321,1, båglutorna, hör 
stråkharpan ej; hit höra endast sådana instrument, på vilka 
varje sträng har sin egen böjliga bärare; exemplen äro tagna 
från Afrika. Icke heller den följande underordningen, 321,2 
sådan den tillsvidare är definierad, synes mig lämna plats för 
stråkharpan. Hit räknas oklutorna eller lyrorna, vilkas strän- 
gar bäras av ett tvärträ, som förbinder de två från instrumen- 
tets sidor utgående armarna. Granska vi karakteristiken för 
de två avdelningar, i vilka gruppen sönderfaller, finna vi en- 
dast den åtskillnaden, att skållutans (321,21) resonator består 
av en naturlig eller urhålkad skål, medan lådlutans (321,22) 
består av sammanfogade (tunna) bräder (vAls Resonator dient 
ein aus Brettern zusammengefägter Kasten»). Som exempel 
på den förra avdelningen uppges »Lyra» och »ostafrikanische 
Leier»; på den senare »Kithara, Crwth». Hit synes SacHs även 
räkna stråkharpan, ehuru den icke nämnes, eftersom han i 
handboken behandlar den under rubriken »Leier», benämner 
den »Streichleier» och antyder dess sammanhang med crwth, 
som omtalas under samma rubrik. De mest utvecklade stråk- 
harporna med brett griphål kunde väl med ett visst berätti- 
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gande hänföras hit. Men jag har redan nämnt och kommer 
längre fram ytterligare att påvisa, att instrumentet, även om 
de tidigare formerna tagas i betraktande, kan vara både ur- 
hålkat ur ett enda stycke och försett med lock, och att bottnen 
kan vara antingen buktig eller flat, varför de i systematiken 
upptagna karaktärsdragen för 321,21 och 321,22 sammanfalla 
hos stråkharpan. Då härtill kommer, att griphålet företer 
en kontinuerlig utveckling från smalt avlångt till brett fyrkan- 
tigt, blir stråkharpans plats här problematisk. 

Om stråkharpan bör hänföras till följande underordning i 
VON HORNBOSTELS Och SACHS system, 321,3, spjutlutor — 
här ha vi funnit violinerna såsom en underavdelning av hals- 
lutorna — åtager jag mig icke att avgöra. Detta är icke heller 
nödvändigt. Vid den omarbetning, som författarna torde ha 
för avsikt att företaga !, kommer helt säkert stråkharpan att 
beaktas. Skulle jag uttala mig, bleve det i den riktningen, att 
stråkharpan bildar en egen underordning till 321, vilkens plats 
vore 321,3. Men en sådan placering skulle föranleda en för- 
skjutning i systemet, så att spjutlutorna finge beteckningen 
321,4, vilken beteckning nu icke kommit till användning. Jag 
kunde ännu tillägga, att om det bleve möjligt att godtaga 
författarnas princip, enligt vilken instrumentens byggnad och 
icke spelsättet bör läggas till grund för benämningen, och en- 
ligt vilken vi i fråga om sistnämnda beteckning ha att göra 
med »lutor», skulle stråkharporna, både de enklare och de mer 
utvecklade formerna, kunna gå under rubriken »hållutor» lika 
så väl som man benämner dem oklutor — stråkharpan är 
faktiskt ett hålinstrument i motsats till violinen, ett hals- 


1 Enligt muntligt meddelande av prof. SACHS. 
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instrument. Emellertid hyser jag betänkligheter i fråga omm 
nämnda princip, och jag finner ingen särskild anledning att 
taga en sådan benämning i bruk. 

Vad vidare harpa och luta som benämningar på detta in—- 
strument vidkommer, har harpa en så stark tradition för sig, 
att jag icke kunnat utbyta namnet, fastän det, oberoende av 
vilken betydelse det från början haft, numera så gott som ute- 
slutande förknippats med en annan instrumentgrupp. Jag är 
även medveten om, att namnet kunde vålla en viss svårighet 
vid instrumentets inställande, men sammansättningen stråk- 
harpa bör undanröja svårigheterna och anger för resten just 
den åtskillnad från den knäppta harpan, vilken enligt min 
uppfattning främst bör markeras. Dess konstruktiva sär- 
märke, griphålet, framträder därjämte i de attribut, vilka 
tillfogas vid åtskiljandet av de olika typerna. 

Jag har förut omnämnt, att det nordiska materialet repre- 
senterar olika, typologiskt avgränsade utvecklingsskeden. Det 
i denna avhandling behandlade materialet kan sålunda sär- 
skiljas i tre typer: 


I. Smalhålig stråkharpa. 
2. Bredhåäålig stråkharpa. 
3 Tvåhålig stråkharpa. 


I en tidigare utgiven »Översikt» av stråkharpan 2 har jag 
omtalat en A-typ och en B-typ. Uppställandet av en tredje 
typ betingas av senare tillkommet material, vilket visar, att 
den tvåhåliga stråkharpan i själva verket intager en avgjord 
särställning och icke kan betraktas såsom en tillfällig variant: 
Sammanförandet av dessa instrument i en egen avdelning får 


1 Stråkharpan. En översikt. Hammarstedt — festskriften, s. 15. 


AR NV a (AN PE EET — > —- & - , JA fa FER 


IV TU DN NN je ne, RAR LR Rn 


[327,3] 


39 


därutöver sitt berättigande genom deras påtagliga likhet med 
tidiga former av den walesiska crwth. Övergången från bok- 
stäver till siffror anger en strävan till likformighet med VON 
HORNBOSTELS Och SAcHS' systematik, vilken jag gärna sökt följa 
och vilken varit vägledande vid uppställningen och sifferbe- 
teckningen i nedan följande översikt. 

Frågan om det definitiva inställandet av stråkharpan för- 
blir öppen. Däremot kan materialet med lätthet ordnas. Man 
märker därvid, hur instrumentet utvecklas och hur de fin- 
ländska, svenskestländska och skandinaviska formerna flyta 
över i varandra, bildande en enhetlig finländsk-skandinavisk 
instrumentgrupp. När jag framlägger detta, innan instrumen- 
tets förekomst i de olika landen behandlats, vill jag därmed 
understryka icke blott stråkharpans rika, mångsidiga utveck- 
ling, utan fastmer dess ställning som nordisk, en ypperlig 
representant för nordiskt kynne. 


Typologisk översikt. 


I Smalhålig stråkharpa. 
Ett smalt griphålvid instrumentets högra 
sida. 

11 Två strängar. Stränghållare i form av en tvär- 
ställd trätapp, som fasthålles vid resonanskroppen 
med remmar eller snören, trädda genom hål i 
nedre änden av instrumentet. Raka sidor. 


111 Resonanskroppen kortare än hälften av instrumen- 
| tets hela längd. Fig. 8, 9. 
112 Resonanskroppen längre än hälften av instrumen- 


tets hela längd. Fig. 10, 11. 


2 Bredhålig stråkharpa. 
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Tre strängar. Stränghållare i form av en trä- 
tapp eller ett avlångt trästycke liknande sträng- 
hållaren på violinen. 

Resonanskroppen kortare än hälften av instrumen- 
tets hela längd. Fig. 12. 

Resonanskroppen längre än hälften av instrumen- 
tets hela längd. 

Raka sidor. Fig. 13, 14, 15. i 

Raka sidor. En inskärning mittför griphålet. 
Fig. 16, 17. 

Svagt utåtböjda sidor. En inskärning ; mittför 
griphålet. Fig. 18, 19, 20. 

Starkt utåtböjda sidor. Ingen inskärning mittför 
griphålet. Fig. 51. 

Starkt inåtböjda sidor. En inskärning; mittför 
griphålet. Fig. 21. 


| 
; 


| 
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Brett grip hålsträckande sig mellan de från 
instrumentets sidor utgående griparmarna, som 
förenas genom skruvstycket. 

Tre strängar. Resonanskropp och rakt utgående 
griparmar av ett stycke. Skruvstycket infällt och 
knappt överskjutande griparmarna.  Kupig bot- 
ten. Fig. 38. 

Fyra strängar. -Resonanskropp och griparmar av 
ett stycke. Oket av samma stycke eller infällt. 
Flat botten. Fig. 34, 39, 40. 

Griparmar, liggande något närmare varandra och 
ok av ett stycke. Flat botten. Fig. 52. 
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Resonanskropp lådformig och sammanfogad av 
tunna bräder. Griparmarna bildade av de för- 
längda sidorna. Det svagt böjda oket infällt och 
överskjutande griparmarna. Fig. 36, 40. 
Resonanskropp liknande violinens. Griparmar 
och ok av ett stycke. Fig. 35, 41. 


3 Tvåhålig stråkharpa. 
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Två griphål åtskilda av ett mellanträ. 
Vänstra griphålet kortare. Övre änden snedsku- 
ren. Bakställda skruvar. Fig. 22, 24, 93. 

Båda griphålen lika stora. Övre änden tvärskuren. 
Framställda skruvar. Fig. 23. 


III. 


STRÅKHARPAN 1 FINLAND. 


JOUHIKANTELE. 


A. Forskningar och litterära meddelanden. 


Stråkharpan, <(jouhikantele=tagelharpa), var välbekant 
för den äldre forntouörskningen i Finland. Redan DANIEL 
JUsLtLENIus upptager i Finskt Orda-Boks Försök i en följd: 


Candele, instrumentum musicum, harpa. ? 
Candelen jousi, plectrum, stråka. 


Ordens följd kan tyda på, att JUSLENIUS med ordet candele 
avsett jouhikantele. Om det gällt violinstråken, borde även 
namnet på instrumentet ha upptagits. Men ordet violin ingår 
icke i ordboken, troligen emedan instrumentet ännu på 
Juslenius” tid ej var allmänt bland finnarna. 

PORTHAN nämner »violon» (»tetracordi») sist bland finnar- 
nas musikinstrument och säger, att detta instrument först 
på senare tider kommit till användning. ? 

Ett stöd för antagandet, att JusrLENnrus tänkt på den 


1 JUSLENIUS, a. a. anf. ord. 
? PORTHAN, Opera selecta III, s. 367 »Tetracordi (violon) usus 
recentissimis temporibus invalescere coepit.» 
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strukna kantelen, stråkharpan, finner jag vidare i upptagan- 
det i ordboken av 


candelen pihca, resina colophonia, kåda till stråke. 


Ordställningen visar, att kådan måste ha hört till instrumen- 
tet. På knäppkantelen finnes självfallet ingenting motsva- 
rande. De äldre stråkharporna däremot äro alltid försedda 
med den för stråken nödvändiga kådan, vilken vanligen är 
fastsmält under gripdelen, i vecket mot resonanskroppen eller 
på gripdelens övre ände. 

PORTHAN gav i De poési fennica den första utförliga redo- 
görelsen för kanteleinstrumenten, vilka han, av allt att döma 
personligen iakttagit. Hans uttalande är av följande lydelse: 
»Sunt autem triplicis omnino generis citharae Fennis in usu: 
una quae reliquis antiquior et usitatior, Kandele vocatur, 
chordis instructa quinque, hodie orichalcinis, olim setis equinis, 
quae pulsatur digitis; cujus inventionem ut et artis eandem 
scienter pulsandi, ipsi Väinämöinen, Runicae artis auctori, 
precipuo quondam Fennorum Deo, majores nostros tribuisse, 
infra docebimus. Aliud citharae genus, vel barbiton, Harpu 
nostris vocatum, nomine a Svecis mutato, prope duos cubitos 
est longum et cubitum circiter latum, subtus apertum, tribus 
chordis orichalcinis ornatum, super quae plectrum setinis 
equinis constans (stråke) ultro citroque ducitur. Tertii generis, 
Jouhi=Kandele dicta, huic fere similis, sed duplo minor, 
chordisque tribus e setis equinis tensa, plectro ad eundem 
morem tangitur. Hiisiisdem instrumentis ad saltantium quoque 
motus et numeros moderandos, iis locis ubi incolis hujusmodi 
, placet ludus, saepe utuntur.» +) 


1 PORTHAN, Opera selecta III, s. 366 f. 


PORTHANS beskrivning är i flere avseenden märklig. Be- 
nämningen »cithara» för alla dessa instrument verkar i första 
hand överraskande. Men PORTHAN följer det gängse språk- 
bruket. I latinet användes detta namn ända från medeltiden 
om de mest vitt skilda instrument, något som vållat forsk- 
ningen stora svårigheter. Att PORTHAN ställer även stråk- 
instrumentet under rubriken kithara är särskilt anmärknings- 
värt. Ännu märkligare är att han, liksom tidigare JUSLENIUS, 
använt ordet plektrum för stråke. Plektrum (gr. plektron) 
nämnes ofta i den äldre litteraturen i sammanhang med olika 
musikinstrument. I modern tid betyder ordet en fjäder, ett 
stycke trä, ben eller metall, varmed man anslår en sträng, 
exempelvis mandolin. Man har ansett, att ordet även i den 
äldre litteraturen haft endast denna betydelse. De musik- 
lexikaliska uppslagsböckerna ge heller icke någon annan tolk- 
ning.1! I fråga om stråkinstrumentens förekomst i Europa 
har tolkningen av detta ord fått en bärande betydelse, i det 
att varje instrument, som spelats med plektrum, utan vidare 
förklarats för ett knäppinstrument. GALPIN säger exempel- 
vis om de försök, som gjorts att påvisa bruket av stråken 
hos greker och romare under den klassiska tiden, att ordet 
plektrum icke tillåter någon sådan tolkning (the word plec- 
trum will bear no such translation). ? Den betydelse JUSLE- 
NIUS Och PORTHAN gett ordet i fråga synes kunna föranleda 
en revision av nyssnämnda uppfattning, detta så mycket 
hellre som även flere ordboksförfattare översätta ordet plec- 


1 RIEMANN, Musiklexikon. NORLIIND, Allmänt musiklexikon. SACHS, 
Reallexikon der Musikinstrumente. 


2 GALPIN, Old English Instruments of Music, s. 79. 
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frum med stråke. I Vilken beviskraft denna tolkning kan äga 
Vid avgörandet av frågan om stråkens ålder i Europa vill jag 
här icke söka utreda. Frågan är naturligtvis beroende av en 
mängd andra omständigheter, föremål, bilder o. d. 

PORTHAN uttalar en bestämd uppfattning om de olika in- 
strumentens ålder. Här stöder han sig troligen på traditio- 
nen från något bestämt område. Något säkert bevis för sin 
uppfattning, att knäppkantelen vore det äldsta av finnarnas 
musikinstrument, anför han emellertid icke. I en not säger 
han att den femsträngade lyran varit ett gammalt musik- 
instrument hos nordborna och hänvisar till Porrux uppgift, 
att den uppfunnits av scyterna?. Denna teori är icke alldeles 
oförenlig med den moderna instrumentforskningens resultat. ? 
Till frågan om kantelens ålder bland finnarna i förhållande 
till jouhikantele återkommer jag i annat sammanhang. 

Det andra av PORTHAN omnämnda instrumentet, vilket 
finnarna skulle ha benämnt med det från svenskarna lånade 
ordet harppu, nära två alnar långt och omkring en aln brett, 
försett med tre mässingssträngar och spelat med stråke, sak- 
nar motsvarighet i det etnografiska materialet. Jag har icke 
heller i folksångerna funnit någon överenstämmelse mellan 
den harppu där omtalas och det instrument PORTHAN beskri- 


1 SCHELLEBR, Latinskt lexikon, övers. av C. HEINRICH, Örebro 1828. 
SALENIUS, Latinsk-svensk ordbok, Stockholm 1911. Jmfr Grimm, 
Deutsches Wörterbuch, Bogen. FETIS omnämner (Stradivari, s. 2), att 
ordet plektrum tolkats som stråke, men han tillbakavisar en sådan 
tolkning. RÖHLMANN betvivlar likaså riktigheten av ifrågavarande 
tolkning, »da das griechische Wort plectron treffen, schlagen, bedeutet, 
worin schwerlich der Bogen zu erkennen ist. (Die Geschichte d. Bo- 
geninstr, s. 11, not 3). Jmfr ordet slå, s. 166 f. 

2 Jmfr POLLUX, Onomasticon, Lib. IV, 60. 

3 SACHS, Handbuch, bl. a. ss. 132, 136. 
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ver. Om uttalandet beror av någon förväxling eller om ett 
dylikt instrument under det adertonde seklet nyttjades av 
finnarna, ehuru det numera gått förlorat, kan icke på den 
punkt.forskningen för närvarande står med säkerhet avgöras. 

Det för denna avhandling viktigaste är hans omnämnande 
av jouhikantele. Skildringen överensstämmer med de instru- 
. ment, som bevarats till våra dagar. När han i en not omnäm- 
ner den föreställningen, att strängarna för att ge en renare och 
behagligare ton böra tagas från svansen av en yster, kvick 
och ädel häst, sammangår detta med framställningen i några 
av de förstnämnda sångvarianterna — en antydan således 
om stråkharpan som folkdiktens och Väinämöinens kantele. 

Liksom PORTHANS studier över den finska folkpoesin blevo 
grundläggande för den finska folkdiktsforskningen, blev hans 
skildring av de folkliga musikinstrumenten normgivande för 
en rad efterföljande författare. Framställningen utvidgades i 
några punkter av RöuHs, som redogjorde för stämningen, 
ackompanjerandet av sångerna m. m. I fråga om harppu 
och jouhikantele däremot hade han ingenting nämnvärt att 
tillägga. I 

I sin recension av Röuns arbete fann GoTTLUND anledning 
att underkasta frågan om förhållandet mellan knäppkantelen 
och jouhikantelen en rätt ingående behandling, delvis av po- 
lemisk natur. ? I motsats till PORTEAN, som Röus följt, tror 
GOTTLUND först och främst, att jouhikantele är äldst av de 
båda instrumenten. Denna uppfattning stöder han därpå, 
att jouhikantele »förråder en större enfald uti sin konstruktion, 
vilket alltid plägar vara tecken till en högre ålder» och att 


1 RöuKs, Finnland und seine Bewohner, s. 17. 
2 Svensk Litteraturtidning 1817, n:o 22, d. 31 maj. 
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»tagelsträngar alltid uti Finland äro äldre än ståltråds- eller 
mässingssträngar». Emot den likaledes av PORTHAN lånade 
uppgiften, att Väinämöinen vore kantelens uppfinnare anför 
GOTTLUND, att detta icke vinner stöd i de gamla sångerna. 
Där heter det tvärtom, att Väinämöinen »av Kaleva, sin fa- 
der, blivit undervist i konsten att leka på strängarna. Det 
enda man om honom säger är, att han själv förfärdigat sin 
harpa (detta gör ännu varje bonde), och mästerligt förstått 
att handtera den.» I detta sammanhang tillägger GOTrLUND 
vidare: »Skulle Väinämöinen varit dess (harpans) första 
uppfinnare, hade den även då först bort få sitt namn; 
men så förhöll det sig icke, ty då han begynte att spela därpå 
och alla samlade sig för att höra den ljuva musiken, var den 
första frågan man enligt runorna gjorde: mist on kantele 
kotoisi? (varifrån förskriver sig harpan). Man förutsätter 
således här, att det var en harpa. Ja, man frågar sig varifrån 
tapparna, strängarna, bottnen etc. äro tagna. Man måste 
således förut hava sett sådana, efter de redan hava sitt sär- 
skilda namn, ty annars hade de väl bort anse alltsammans 
för ett enda ting.» 

Att GorTLUND jämväl i den personliga erfarenheten haft 
ett starkt stöd för sitt omdöme visas av den på egna iakttagel- 
ser grundade skildringen av instrumentets byggnad och an- 
vändning, för övrigt det värdefullaste bidraget han ger. Han 
skriver: »Ofta har rec. med stor förundran avhört även ryska 
kadriller och andra smärre stycken exekveras på detta högst 
ofullkomliga instrument, som blott har tvenne ussla tagelsträn- 
gar, av vilka den ena ej kan giva någon annan än sin primi- 
tiva ton, emedan man ej med fingrarna kan komma åt den. 
Den andra kan väl något modifieras, ej av fingerändarna, utan 
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av den övre delen av fingrarna, som instickas i ett avlångt 
hål eller handtag. Ja, han har sett en virtuos så skicklig i sin 
konst, att ståndspersoner på landet nyttjade honom som spel- 
man vid sina julkalas.» 2 

GOTTLUNDS invändningar mot den gängse uppfattningen 
om kantele och jouhikantele synas icke ha väckt någon större 
uppmärksamhet. Åtminstone gåvo de icke anledning till fort- 
satt vetenskaplig diskussion. Von SCHRÖTER stödde sig på PORT- 
HAN vid uppräknandet av finnarnas musikinstrument ?, ehuru 
han icke bort vara obekant med GoTTLUNDS uttalande i Litte- 
raturtidningen och säkert med PIPPINGSKÖLD, som var hans 
musikaliska expert, ? kanhända t. o. m. med GOTTLUND själv 
muntligen diskuterat dessa frågor. I recensionen av Von SCHRÖ- 
TERS Verk går ARWIDSSON icke heller längre än att kalla harppu 
och jouhikantele för »variationer av kantele», en mindre lyc- 
kad omskrivning av PORTHANS uttryck. + Och när ARWIDS- 
SON 1827 utgav den andra omarbetade och tillökade upplagan 
av Röns' arbete i översättning till svenska, gjorde han varken 
förändringar eller tillägg till det av GoTTLUND påtalade stället. 5 

RENVALL upptog i sitt 1826 utgivna Lexikon linguae fin- 


1 Svensk Litteraturtidning, anf. ställe. Denna iakttagelse torde 
efter all sannolikhet kunna lokaliseras till Juva. Gottlund föddes i 
Strömfors, men då han var sju år gammal, blev fadern kyrkoherde i 
förstnämnda församling. I denna trakt väcktes det intresse för finskt 
folkliv och finsk folkdiktning, som tryckte en så stark prägel på Gott- 
lunds hela verksamhet. 

2 von SCHRÖTER, Finnische Runen, s. VII. 

3 ANDERSSON, J. J. Pippingsköld, s. 78 f. 

4 Mnemosyne 1820, s. 75. »Det inhemska musikaliska instrumentet 
benämnes kantele ett slags harpa med 5, 7 eller 9 mässingssträngar. Varia- 
tioner av kantele äro harppu med mässings- och jouhikantele med tre 
tagelsträngar. De spelas med stråke.» 

5 Finland och dess invånare, s. 11. 
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nicae under kantelet icke blott den knäppta kantelen utan både 
jouhi-kantelet och kanteleen joutsi. Sistnämnda ord översatte 
han i likhet med JusLENIuUsS och PORTHAN med »plectrum». 2 
LÖNNROT upptog även i sitt lexikon jouhikantele och kanteleen 
jousi. Det förra namnet översatte han med »mindre kantele 
med tagelsträngar» och det senare med »harpostråke». ? Det 
bör här även anföras, att de citerade ordboksförfattarna över- 
satt ordet kantele med det svenska ordet »harpa». 

Jouhikantele hade således tilldragit sig ett icke ringa in- 
tresse. Men instrumentet fick likväl hålla sin av PORTHAN 
anvisade ställning i skuggan av knäppkantelen. ARWIDSSONS 
definiering av den sistnämda såsom det »inhemska» instrumen- 
tet och jouhikantele såsom en »variation» av kantele blev gäl- 
lande. 

Mot seklets mitt framträdde intresset för jouhikantele med 
ökad styrka. Flere forskare, vilka nu voro sysselsatta med 
studium av finnarnas språk och kulturyttringar, gjorde värde- 
fulla iakttagelser angående instrumentet, iakttagelser, som 
till större delen dels muntligen, dels skriftligen meddelades 
den flitige samlaren H. A. REINHOLM och av denne, jämte 
egna. uttalanden sammanfördes i en »materialsamling för en 
skildring av finnarnas musik». 3 Det förefaller som om REIN- 
HOLM direkt uppmanat sina vänner inom den yngre forskar- 


1 Kantelet, Ieen Ns (Nomen substantivum) cithara Finnorum 
primitiva, quinque chordis instructa et digitis tractanda. Harfe 
der Alt-Finnen, sed j ouhi-kan telet barbiton minus ternis 
chordis setaceis ornatum et plectro tangendum. Soitan kanteletta, 
citharam pulso, kanteleen kieli, chorda, kanteleen joutsi 
plectrum i 

2 LÖNNROT, Finskt-Svenskt Lexikon, Kantele. 

3 Reinholmska samlingen n:o 32, Nationalmuseum. 


4. — Stråkharpan. 
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kretsen att insamla och till honom översända meddelanden 
av detta slag. I brev daterat den 4 mars 1849 berättade 
EurRoPAUsS, att han i Ilomants hört den 80-årige Pekka Ket- 
tunen spela ett slags jouhikantele, som han (Europ&us) förut 
varken sett eller hört. Gubben torde ha avlidit, men måhända 
funnes hans jouhikantele i behåll. Och då ett sådant instru- 
ment ännu inte fanns i Finska litteratursällskapets ägo, upp- 
manade EUROPAEUS REINHOLM att skriva till Ilomants för 
att erhålla instrumentet sig tillsänt. Samtidigt borde han 
fråga, hur stråken och andra delar benämnas, om det finnes 
många av dessa instrument, om de varit allmännare fordom 
o.s.v.1 I ett annat brev utan angivet årtal, men troligen 
från samma år, daterat den 11 april, beklagar EUROP/EUS, 
att man om kantele, »som dock är ett urfinskt tonredskap», 
vet så litet, eller rättare ingenting mer än att sådana instru- 
ment finnas. Han skriver därjämte: »Ett bildat folk kommer 
ej till rätta med den torftiga jouhikantele, med vilken den 
gamle Väinämöinen på sin tid kunde vara till freds». ? I en 
annan anteckning av REINHOLM under rubrik »från Ilomants 
om kantele» heter det: »kanteleinstrumenten större och mindre. 
De förra hava 8 eller 12 strängar av tagel [?]. De senare hava 
2 strängar. De 8- och 12-strängiga spelas liggande på bordet, 
de tvåsträngiga hållas i lutande ställning i famnen. De två- 


1 NIEMI, D. E. D. Europ&uksen kirjeitä, s. 117 f. 

2 Se on todella tuhma asia, kuin kanteleesta, joka toki on perisuoma- 
lainen soitinkalu, ja sen soitto runoissa niin halullisesti ihaeltu, ei paljon 
taikka, todemmin sanoen, ei mitään muuta tiedetä, kuin että sellaisia 
kaluja löytyy ... Sivistynyt kansa ei tule toimeen kurjalla jouhikante- 
leella, mihin vanha vaka Väinämöinen aikanansa taisi tyytyä — uudet 
ajat, uudet tarpeet ja neuvot,. Reinholmska samlingen n:o 32. Den 
sista antydningen är utelämnad av Niemi vid publiceringen av Europ&us 
brev; jmfr a. a. s. 123 f. 
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strängiga äro åter nuförtiden av två slag: egentlig kantele 
eller jouhikantele och harppu». 

BERNDT ÅBRAHAM GODENHJELM lämnade, måhända på 
direkt uppmaning av REINHOLM, en redogörelse för jouhi- 
kantele, som han såsom barn hört i sin hemsocken, Mänty- 
harju. Den hade längden av en vanlig kantele, men endast 
två strängar spunna av tagel, den ena innehållande mer, den 
andra mindre tagel. Den spelades med stråke. I handtaget 
var ett hål, så stort, att spelmannen kunde träda fingrarna 
underifrån genom detsamma och beröra den ena strängen; 
den andra förblev orörd. 1 Att GOoDENHJELM Varit väl förtro- 
gen med instrumentet synes av den av honom utförda, nu i 
Nationalmuseum upphängda tavlan föreställande en jouhi- 
kantelespelman. Bilden, den enda avbildning av instrumentet 
vi äga från förra hälften av nittonde seklet (troligen på 1830- 
talet), är synnerligen omsorgsfullt utförd och åskådliggör så- 
väl instrumentets viktigaste karaktärsdrag som dess ställning 
under spelandet. (Fig. 5.). Små inkorrektheter, såsom vänstra 
handens något för låga grepp och stråkens felaktiga place- 
ring i högra handen, torde bero på att konstnären sannolikt 
utfört tavlan efter minnet. Instrumentet är en typisk smal- 
hålig, tvåsträngad stråkharpa med urhålkad botten och locket 
fäst med tvenne nävergördlar samt försett med korsformigt 
resonanshål. Harpan kan i den typologiska översikten inställas 


1 ;Herra Godenhjelm on minulle ilmoittanut kuulleensa lapsempana 
kotipitäjässään (Mäntyharjulla) jouhikanteletta. Silläkin oli, sanoi, ta- 
vallinen kanteleen pituus, mutta ainoastaan 2 kieltä jouhista punottuja, 
toisessa enemmän, toisessa vähemmän jouhia. Kaarella soitettiin. Ri- 
passa oli reikä niin avara, että soittajalla oli tila pistää sormiansa ali- 
puolelta sen lävitse ja sormien alipuolelta koskettaa toista kieltä; toinen 
kieli jäi sormilta koskematta.. 
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såsom 113. Det är anmärkningsvärt, att denne harpospelare 
framställes i samma dräkt, som givits Väinämöinen på samma 
konstnärs kända tavla »Väinämöinens sång» (jmfr s. 95). 
ABRAHAM PopPPIus har lämnat åt REINHOLM en beskrivning 
på jouhikantele i Sordavala trakten. I ungefär samma ordalag 
som GODENHJELM skriver PoPPius: » Jouhikantele har vanligen 
två strängar och spelas nu ofta med stråke. Kantele ställes 
på knäet lutande åt vänster hand. Vänstra handen omfattar 
instrumentets hals underifrån. Men fingrarna trädas därvid upp 
emellan halsen, och strängarna och tonerna moduleras därige- 
nom att baksidorna av fingrarna tryckas emot strängarna.» 
Vidare har REINHOLM antecknat, att en gubbe, Kosonen, 
i Nyslott »spelte på kantele gammalt och nytt, nyttjade kan- 
tele som violoncell mellan benen, smalare ändan uppåt, och 
strök med stråke (kaari); strängarna voro av hästtagel.» Slut- 
ligen berättar REINHOLM, att hans skjutskarl i Hiitola 1875, 
den 80-årige Antti Tattari, i sin ungdom av ett aspstycke 
(haapakolosta) gjort en tresträngad stråkharpa. | 
Själv förklarade REINHOLM i ett utkast till en skildring av 
fornfinnarnas sång och musik, att han inte höll knäppkan- 
telen för något särskilt instrument, utan endast för en för- 
ändring av den gamla kantelen, varmed han troligen menade 
jouhikantele. Förändringen skulle ha skett genom att de 
tidigare alltför svagt ljudande tagelsträngarna utbytts mot 
mässingssträngar. I enlighet därmed skulle även instrumentet 
efterhand ha fått en mera ståtlig form. 1 Denna uppfattning 
1 Reinholmska samlingen 32. »Vaskikanteleita nyt enimästään tava- 
taan, missä niitä siellä täällä löytyy. Emme lIuule sitä varsin erilaiseksi 
kanteleeksi, vaan ainoastaan vanhasta muuttuneeksi sillä, että entiset 


liian hiljasääniset jouhikielet jälestäpäin tehtiin vaskeesta. Sitä myöden 
tehtiin itse kantelekin vähittäin toista komeammaksi.» 
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Fig. 5. JOUHIKANTELESPELMAN FRÅN MÄNTYHARJU. 
Tavla av B. A. GCOoDENHJELM, Nationalmuseum Helsingfors. 
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är sannolikt oriktig. Men oberoende av vilket värde man till- 
mäter REINHOLMS egna funderingar, är det material han sam- : 
manställt synnerligen värdefullt. Det visar först och främst, 
huru allmänt instrumentet tidigare måste ha varit. Dessutom 
ger det flera viktiga antydningar om instrumentets ålder i 
förhållande till knäppkantelen. EvuvroPevs' uttalande, att 
Väinämöinen kunnat vara till freds med den torftiga jouhi- 
kantelen, kan väl knappast tolkas annorlunda, än att denne 
med ämnet väl förtrogne forskare ansåg stråkharpan och icke 
knäppkantelen ha varit Väinämöinens instrument. Samma 
uppfattning går igen även i det följande uttalandet, måhända 
även det av EuroPzus, där jouhikantele kallas »egentlig 
kantele». Popprus” meddelande, liksom anteckningen om gubben 
Kosonen i Nyslott, att instrumentet »ställes på knäet», nytt- 
jas »som violoncell mellan benen» med »smalare ändan uppåt» 
är närapå en direkt översättning av folksångens uttryck »pani 
ponnen polvillaan, kären käänti taivosehe» och »pani jalkasa 
välillä» (jmfr s. 91). 

Värdefulla iakttagelser om de båda kanteleinstrumenten 
gjorde den svenske etnologen GustaF RErtzIus, som år 1873 
företog forskningsresor i Karelen. Han hemförde till Sverige 
flere exemplar av de olika instrumenten, vilka numera till- 
höra Nordiska museets instrumentsamling. Dessutom läm- 
nade han i senare utgivna arbeten? utförliga beskrivningar 
av instrumenten. Hans skildring av sitt sammanträffande 
med den första kantelespelaren har t. o. m. funnit väg till 


1 Finska kranier, Stockholm 1878, Finland i Nordiska museet, Stock- 
holm 1881. 


56 


den instrumenthistoriska litteraturen. 2 Om jouhikantele skri- 
ver ReErtzIus följande: »Utom den egentliga kantelen finnes 
ett annat slags kantele, som spelas med stråke. Detta kantele- 
instrument, från Ilomants, äger en längd av 65 cm och en 
bredd av 15 cm samt består av en ur ett trästycke urhålkad 
låda eller kupa av 10 cms höjd och med välvd botten. Denna 
lådas övre yta är täckt med en tunn träskiva, i vilken några 
hål äro anbragta. Från lådans övre yta utgår från ena sidan 
ett kort utsprång, i vilket vid ett par hål är med snören fäst 
en tvärgående eljes fri träpinne, som utgör utgångspunkten 
för de tre av tagel snodda strängarna. Dessa strängar äro 
med sin andra ända fästa vid tre skruvar, som äro anbragta 
i ett från lådans andra ända utskjutande längre platt utsprång, 
i vilket åter är utskuret ett större vidpass 14 cm långt hål, 
uppenbarligen använt till handtag. Den tillhörande stråken 
består även av en tillhörande tagelsnodd, fäst vid ett trä- 
skaft.»? Då ReErzrus ytterligare meddelar tvenne teckningar 
av de instrument han hemfört, blir hans framställning syn- 
nerligen åskådlig. Den är så mycket mer beaktansvärd som 
den utgör den enda under det 19:de seklet tryckta noggranna 
beskrivningen av jouhikantele. ReErzrus har visserligen kom- 
mit till en annan uppfattning i fråga om vilketdera av de båda 
instrumenten som kan benämnas »egentlig kantele», men detta 
förringar ej värdet av hans framställning. 

Under den senare: hälften av det nittonde århundradet 
gjorde magister A. A. BORENIUS-LÄHTEENKORVA under sina 
resor för insamlandet av finsk folkdiktning och folkmusik 


1 PANUM, Middelalderens Strengeinstrumenter, s. 151. 
2 Finland i Nordiska museet, s. 121. 
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de viktigaste och mest omfattande iakttagelserna angående 
jouhikantele. Sin första forskningsresa företog han som nyss 
vorden filosofiekandidat sommaren och hösten 1871 i östra 
Karelen och Olonets samt den andra resan året därpå i 
samma trakter. Redan under dessa färder ägnade han upp- 
märksamhet åt de melodier, på vilka de gamla finska folk- 
sångerna sjöngos (;runosången»). Melodierna blevo huvud- 
målet för insamlingarna under hans tredje resa vintern 
1876 —1877 samt sommaren och hösten sistnämnda år, ehuru 
han naturligtvis fortsatte de förut påbörjade insamlingarna 
av folkdiktning. Då ägnade han även sin uppmärksamhet 
åt instrumentalmusiken och musikinstrumenten, (sträng- 
instrument av olika slag ävensom blåsinstrument). Denna 
resa utsträckte kan till närapå hela det område, där den 
gamla finska folkdikten då ännu fortlevde i nästan oför- 
minskad kraft, d.v.s. till Karelen på ömse sidor om vår 
ostgräns, området mellan Vuoksen och Neva eller det såkal- 
lade Karelska näset, vidare till Ingermanland samt slutligen 
till den estniska fornsångens och det estniska språkets 
, områden i dåvarande guvernementen Estland (Reval), Liv- 
land (Riga) och Pskov. Såväl i Ingermanland som på de 
estniska områdena hade han rikligt tillfälle att göra bekant- 
skap med folkmusiken. En ny resa gjorde han sommaren 
1879 inom Finland, bl. a. i Tavastland, Satakunta och Savo- 
laks. : 

Instrumentalmusiken studerade han huvudsakligast under 
resorna 1877 och 1879. Han sammanträffade då med flere 
jouhikantelespelmän i Ilomants, Suistamo, Sordavala och 
Jaakkima socknar, gjorde anteckningar om spelmännen, in- 
strumenten och deras stämning, upptecknade melodier och hem- 
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förde ett flertal instrument, av vilka åtminstone fyra exemplar. 


tillhörande denna typ, förutom talrika andra av honom till- 
varatagna musikinstrument, numera finnas i nationalmuseum 
i Helsingfors (jmfr s. 103 ff nr 4,8, 12,13). 1 


I de under dessa resor gjorda anteckningar, som varit 
mig tillgängliga, finnas till detta ämne hörande uppgifter om 
fyra jouhikantelespelmän: Paavo Kurvinen, Jyrki Sissonen 
och Heikki Honkanen från Ilomants samt livana Siitonen 
från Sordavala socken. Kurvinen hade själv förfärdigat sitt 
instrument, jouhikas, av aspträ. De två strängarna voro 
stämda: f a (även fis, heter det i parentes). Den nedre änden 
(perä) hölls i famnen mot det högra knäet, den bakre sidan 
mot det vänstra knäet. Genom att med vänstra handens 
fingrar, övre sidan, beröra a-strängen, erhölls följande skala: 
ahcede. Under det melodin utfördes med tillhjälp av denna 
skala, klingade f-strängen med såsom liggande stämma. Spel- 
mannen, som bl. a. utförde »Voi minun, voi minun vaivainen 
poika» och »Kultani kukku», spelade orent. Såsom kolofo- 
nium använde han grankåda, som var fäst på bakre sidan av 
instrumentet. Sådana instrument uppgåvos även kunna för- 
färdigas av furu eller al. För de olika delarna angåvos föl- 
jande namn: koppa (kupa, resonanskropp), kansi (lock), 


1 Tyvärr har BORENIUS-LÄHTEENKORVA ännu icke publicerat sitt 
material, varför jag icke varit i tillfälle att tillgodogöra mig detta i dess 
helhet utan fått nöja mig med de spridda anteckningar, vilka finnas 
i Finska litteratursällskapets arkiv. Därutöver har magister LÄHTEEN- 
KORVA muntligen meddelat mig ett och annat om instrumentens 
förekomst, stämning m. m., samt i brev av den 1 maj 1923 om sina 
resor lämnat den redogörelse jag här återgivit, ävensom i en del 
punkter kompletterat de anteckningar jag använt. 


. RR Å VR REAR RR — tt" vn 
——=—>- e M— —3 > ste. oo EEE. RER EEE RE 


59 


loukko (ljudhål), hepo? (stall), kielet (strängar), naulat (skruvar), 
kapula (stränghållarpinne), jousi (stråke). 

Sissonen, som tillhörde en känd runosångarsläkt, berät- 
tade, att det alltid funnits få instrument av detta slag. Själv 
hade han emellertid förfärdigat tre tvåsträngade och två 
tresträngade sådana. Han kallade sitt instrument för harppu. 
Olika delar benämnde han vipu, även jousi, och roka (stråke), 
nastat, naulat (skruvar), perä (nedre änden), naulapuoli (övre 
änden, skruvänden), emäkoppa (stommen, resonanskroppen). 
Sissonen hade lärt sig spela jouhikantele av två män från 
Kovero, Miihkali och Terettie Ratinen. 

Om Honkanen (f. 23/12 1818) har LÄHTEENKORVA endast 
antecknat, att han inflyttat till sin dåvarande boningsort 
från Maukkula och att han sålt ett instrument åt tvenne 
runosamlare från Helsingfors, före 1853, och ett åt RErtzrus 
1874. Lika preliminär är anteckningen om Siitonen. Denne 
hade själv förfärdigat sitt instrument några år tidigare av al. 
De av honom angivna benämningarna äro: för instrumentet 
jouhkannel, jouhikas, jouhikko; roka, vipu, kokkura, ko- 
kotin (stråke), hepo (stall), käensija (handhål) koppa (kupa, 
resonanskropp). Strängarna voro dels tagel-, dels sensträngar; 
stämningen angavs: c' f". 

Beträffande stämningen har magister LÄHTEENKORVA munt- 
ligen meddelat, att de tresträngade instrumenten stämdes 
dels i kvinter, dels kvart mellan de två högre och kvint 


1 RENVALL Översatte i sitt lexikon hepo med: assula sub fidibus 
violini, t. steg. Översättningen av hepo, häst, är mig veterligen icke 
belagd som namn på stallet inom svenskt språkområde; men på den 
norska hardangerfiolen benämnes stallet häst. Jmfr HANNAAS, 
Hardingfela, s. 14. 
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mellan de två lägre strängarna. Om en spelman uppgav 
han sig ha antecknat, att den tredje strängen ej använts. 

Dessa uppgifter utgöra, trots knapphändigheten, i förening 
med det till dem anslutna etnografiska materialet, väsentliga 
bidrag till kännedomen om instrumentet i fråga, vilket synes 
ha varit allmänt i trakterna norr om Sordavala. 

Från det nittonde århundradets sista decennier finnas 
inga notiser om stråkharpan. Den hade fullständigt över- 
skyggats av knäppkantelen, vars ställning som finnarnas na- 
tionalinstrument numera ingen bestred. Det etnografiska ma- 
terialet, vilket kunnat göra rättvisa även åt stråkharpan, 
förblev ännu så länge tämligen otillgängligt. Ingen forskare i 
fält synes heller ha ägnat någon större uppmärksamhet åt 
detta instrument. Först år 1911 föranstaltade magister, nu- 
mera doktor VÄInö SALMINEN efterforskningar angående 
jouhikantele under den tävling mellan gränskarelska kantele- 
spelmän, som hölls detta år i Suistamo, och lyckades även 
erhålla flera värdefulla meddelanden om den tresträngade 
jouhikko. Enligt SALMINENS anteckningar voro två av strän- 
garna förfärdigade av gåssenor; den tredje var »en med silver- 
tråd överspunnen silkessträng». Locket fästes vid kroppen 
med lim. Lockets stöd (2) var av furu (hongan oksasta). Instru- 
mentets olika delar benämndes: kahva (gripträ), hepo (stall), 
koppa (kupa, resonanskropp), kansi (lock), eänireikä, sierain 
(ljudhål), tappipuoli (övre änden, skruvänden), perä (nedre 
änden), perälauta (strängfäste), pellauta (stränghållare), käen- 
tila (handhål, griphål), vipu, roka (stråke), varpa (stråk- 
stång). Den gammalmodiga stämningen (vanhanaikainen 
asetos) var kvint-kvart, g d! gt) men senare hade kvint- 
stämningen g d! at kommit i bruk. Gamla knäppkantelespel- 
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män kunde ännu på sitt mångsträngade instrument visa, hur 
den tresträngade jouhikantelen stämdes. En gubbe berät- 
tade, att han från början spelat på en tresträngad jouhikantele 
men efterhand ökat strängarna till fem (och naturligtvis över- 
givit stråken), numera hade han kommit upp ända till sexton 
strängar. Jouhikantele sades ha varit allmän i Sordavala 
trakten och nordligare gränsområden för 30—50 år sedan. ! 

Ännu längre in på vårt sekel har magister A. O. Värsä- 
NEN givit omfattande och värdefulla bidrag till kännedomen 
om instrumentet. Harpospelare i östra Savolaks och Karelen 
ha "lämnat honom utförliga upplysningar om stråkharpans 
förekomst, byggnad, stämning 0. s. v. ? Tack vare en tillfällig- 
het upptäckte VÄISÄNEN instrumentet i Savolaks under en 
resa för upptecknandet av folkmelodier vintern 1912. En spel- 
man, Juho Villanen i Savonranta, nämnde händelsevis, att det 
instrument, på vilket han lärt sig spela, icke varit en violin 
utan en jouhikantele. Till svar på sina förfrågningar angående 
detta instrument erhöll VÄISÄNEN en detaljerad skildring av 
jouhikantelens förekomst i Kerimäki socken, där Villanen 
framlevat sina barndomsdagar. Där fanns fordom en spelman, 
lerikki Mutikainen, som på sin jouhikannel utförde musiken 
vid alla bröllop och danstillställningar. Denne hade varit 
Villanens läromästare. Då för tiden var violinen ännu icke 
känd i trakten, berättade Villanen, och tillade som bevis, att 
då en viss Heikki Lunni (Lund) någonstädes hade kommit 


1 Dessa uppgifter ha välvilligt meddelats mig av doktor Värnö 
SALMINEN, som redan 1906 —1908 observerat dylika instrument i Karelen. 
2 Sina iakttagelser framlade VÄISÄNEN första gången hösten 1916 
inför Musikvetenskapliga sällskapet i ett föredrag, vilket sedermera, 
på min uppmaning, publicerades. Föredraget ingår i Säveletärs Jul- 
nummer 1918, under rubrik: »Jouhikannel ja sen viimeiset soittajat.» 
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över detta moderna instrument, hade männen frågat: »huru 
spelar man på detta instrument, då strängarna ligga på en 
tumsbred hals?» Många år senare hade Villanen i Savonranta 
lärt sig spela violin. Vid ett bröllop söndrade han sitt instru- 
ment. Då han icke hade pengar att köpa en ny violin och ett 
nytt instrument ovillkorligen måste anskaffas, tänkte han: 
»det går väl an att spela på jouhikantele». Ett sådant instru- 
ment kunde han själv förfärdiga, efter Ierikkis modell, med 
två. handhål (käsireikä) och strängar av hästtagel. Ung- 
domen tröttnade likväl snart vid stråkharpan och köpte 
åt gubben en ny violin. Vid VÄISÄNENns besök tjänstgjorde 
den gamla harpans kropp som spiklåda, men återställdes 
igen i sitt förra skick. 1 Senare har Villanen förfärdigat flera 
nya stråkharpor. Sommaren 1913 besökte han Helsingfors, 
där han med sitt egendomliga instrument uppträdde som spel- 
man bl. a. i Friluftsmuseet på Fölisön. 

Sommaren 1916 träffade VÄIsSÄNEN, återigen tillfälligtvis, 
tvenne stråkharpospelare i Impilaks, Gränskarelen, Juho 
Vaittinen, en kringvandrande »massör» och Feodor Pratshu. 
Den förre hade av religiösa skäl brännt sitt instrument, men 
den senare hade sitt i behåll. De båda spelmännen voro så- 
lunda lyckligtvis i tillfälle att demonstrera sin konst, var- 
förutom de i sin tur delgåvo upptecknaren sina i flera avseen- 
den märkliga erfarenheter. 

Konstaterandet av stråkharpans förekomst i östra Savo- 
laks var i och för sig betydelsefullt, emedan de tidigare beläg- 
gen från denna landsdel voro få. Det framgår emellertid icke, 
huru rikligt instrumentet förekommit. Spelmannen antydde 


é 
1 Instrumentet förvaras för närvarande i Nationalmuseum. Jmfr 
sid. 110 nr 16. 
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Foto, 4. O. V. Foto. A. O. V. 
Fig. 6. JUHO VILLANEN. Fig. 7, FEODOR PRrRATSHU. 


visserligen, att violinen fordom var obekant; men av hans 
skildring får man den uppfattningen, att även stråkharporna 
voro fåtaliga. Andra förhållanden synas ha rått i Gränskare- 
len. Pratshu berättade för VÄISÄNEN, att sex av hans bröder 
hade varit jouhikantelespelmän och att dessutom talrika så- 
dana funnits i Koirinoja by. ? 

De instrument VÄIsänEen på båda hållen lärde känna av- 
veko till sin konstruktion väsentligt från tidigare kända for- 
mer. Villanens instrument med dess två griphål, åtskilda 
av ett »mellanträ», bildar en typ för sig. Den förklaring av det 
vänstra griphålets uppkomst, VÄIsänEn erhöll, nämligen att 


1 VÄISÄNEN sammanträffade med spelmännen i Hunttila by. Denna 
och den närbelägna Koirinoja ligga omkring 45 km. österut från Sor- 
davala. 
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man velat avlägsna allt onödigt trä, är otillfredsställande. 
Sannolikt ligga vissa tekniska orsaker bakom förfarandet, 
ehuru dessa numera voro obekanta. De karelska spelmännens 
instrument åter hade icke blott den ofta förekommande in- 
buktningen i sidan mitt för griphålet, utan liknande inböjnin- 
gar mitt på resonanskroppens båda sidor (jmfr fig. 21). 
Vaittinen hade försäkrat, att alla stråkharpor fordom hade 
raka sidor, varför VÄISÄNEN förmodar, att de senare inböjnin- 
garna uppfunnits av Pratshu. Huru härmed förhåller sig är 
svårt att avgöra. I verkligheten utgör Pratshus instrument 
en individuell typ. 

Juho Villanen stämde sitt tvåhåliga instrument i kvinter. 
De karelska spelmännen däremot hade höjt den lägsta strän- 
gen en oktav: 1 


FA = 


Villanens stämning. Den karelska stämningen. 


Om den karelska stämningen är individuell eller om den är 
ursprunglig på de tresträngade stråkharporna, är svårt att 
avgöra. I ingen händelse är den förut iakttagen i Finland. 
Väisänen är benägen att anse den för ursprunglig, emedan den 
tredje strängen i annat fall får en harmoniskt taget svårför- 
klarlig ställning. Vid ett förnyat besök hos Villanen i Savon- 
ranta, spelade Väisänen för honom hans gamla vals med instru- 
mentet stämt i den karelska stämningen. Villanen medgav, 


1 Stämningen angives i denna avhandling med början från den 
vänstra strängen. 1 min »Översikt» (Hammarstedt-festskriften) angav jag 
enligt Väisänen strängarna i motsatt ordning. 
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att melodin nu föll sig bättre, och förnekade ej, att hans 
läromästare måhända använt denna stämning: den vänstra 
Sidosträngen var möjligtvis spändare. Något säkert besked 
erhöll VÄIsÄNEN dock ej. 

Närmast för att erhålla kompletterande uppgifter om 
instrumentens stämning företog jag vårvintern 1922 en resa 
till Kerimäki. Några direkta uppgifter erhöll jag icke, men 
1 det stället en del meddelanden, vilka indirekt beröra även 
stämningen. Mutikainens instrument hade för länge sedan 
förkommit. En barndomsvän till spelmannen påstod sig dock 
med säkerhet kunna förfärdiga en trogen kopia av detsamma. 
På min uppmaning förfärdigade han även senare en sådan av 
aspträ och översände den till mig (jmfr. sid. 110, kat. nr 23). 
Mutikainens ännu levande dotter berättade, att fadern var 
ortens enda spelman, således en bekräftelse på att instrumen- 
tet i denna trakt icke varit synnerligen allmänt, men hon 
kunde annars blott erinra sig, att instrumentet var tvärskuret 
i övre änden och att gubben under spelandet flyttat handen 
från det ena griphålet till det andra. 2? En liknande uppgift 
erhöll jag av en gammal spelman, Alfred Rask, från Anttola, 
som uppgav sig för omkring ett tiotal år sedan i Nyslott ha 
sett en harpospelare från Joensuutrakten, vilken varje som- 
mar plägade besöka nämnda stad och där undfägna invånarna 
med sin musik. Han hade även under spelandet flyttat vänstra 
handen från det ena till det andra av de båda lika stora grip- 
hålen. 


Uppgifterna att man vid spelningen på de tvåhåliga stråk- 


1 Villanen hade även omtalat Mutikainens handflyttning under spe- 
landet, men Väisänen antog, enligt vad han meddelat mig, att uppgiften 
berodde på någon missuppfattning. 


5, — Stråkharpan. 
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harporna använt sig av båda griphålen torde kunna anses 
korrekta, då de bekräftats från tre olika håll. Och då ha tro- 
ligen även båda hålen varit lika stora såsom på den nya keri- 
mäkiharpan och såsom Rask uppgav. Under sådana förhål- 
landen har den karelska stämningen knappast kunnat komma 
till användning på de tvåhåliga stråkharporna. Så mycket 
kan anses säkert, att de två yttersträngarna varit spelsträn- 
gar och den mellersta bordun; men hur strängarna i verklig- 
heten varit stämda, förblir dock ovisst. 

Antagandet att den karelska stämningen varit allmän på 
de smalhåliga tresträngade instrumenten vinner intet stöd i 
strängmaterialets beskaffenhet. Den tredje strängen är näm- 
ligen vanligtvis antingen en grov tagelsträng eller en över- 
spunnen »bas». 

De tryckta och handskrivna notiserna om stråkharpan i 
Finland äro, som vi sett fåtaliga och spridda. Men de bära 
dock vittne om, att instrumentet tilldragit sig en icke så all- 
- deles ringa uppmärksamhet från de inhemska forskarnas sida. 
Och de utgöra ett viktigt underlag för undersökningen av 
folkdiktningens framställning och det etnografiska materialet. 


B. Folkdiktning. 


Skildringen av kantelens ursprung och Väinämöinens spel, 
den av imponerande skönhet fyllda framställningen av forn- 
finnarnas uppskattning av musikinstrument och deras tro 
på musikens underbara kraft, faller inom den 40, 41, 42 och 
44 sången i Kalevala. Av dessa liksom av andra sånger före- 
ligger ett väldigt variantmaterial dels i tryck, dels i hand- 
skrift i Finska litteratursällskapets arkiv. 
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Kantelecykeln förtäljer hur Väinämöinen, Ilmarinen och 
Lemminkäinen under båtfärden till Pohjola för att hemföra 
Sampo stöta med båten mot den stora gäddan, vilken Väinä- 
möinen, sedan andra gjort fåfänga försök, dödar med sitt 
svärd. Gäddan drages i land, styckas och kokas, Väinämöinen 
betraktar hennes käke och tänder och finner, att därav kunde 
bliva en kantele om blott någon funnes som kunde förfärdiga 
instrumentet. Omsider lade han själv handen vid verket och 
byggde gäddbensharpan, »ett ovanskligt glädjeverktyg». 


40.235. 1) 
Kust' on koppa kanteletta? Varav gjordes harpans kupa? 
Haw'in suuren leukaluusta. Av den stora gäddans käkben. 
Kust” on naulat kanteletta? Varav fingos harpans skruvar? 
Ne on hau'in hampahista. Därtill togos gäddans tänder. 
Kusta kielet kanteletta? Varav gjordes harpans strängar? 
Hivuksista Hiien ruunan. Utav Hiisihästens tagel. 


Väinämöinen tillbjöd alla som kommo att beskåda instru- 
mentet att spela på detsamma. 


259. 
Soitti nuoret, soitti vanhat, Unga spelte, gamla spelte, 
soitti keskikertaisetkin medelåldrige de spelte, 

men: 

263. 
ei ilo ilolle nousnut, glädjen blev dock ingen glädje, 
soitto soitolle ylennyt. spelet ej till spel sig höjde. 


Instrumentet sändes till Pohjola, men icke ens där fanns 


någon som kunde handtera instrumentet rätt: . 
305. 
Ei ilo ilolle tunnu, Glädjen ljöd dock ej som glädje, 
eikä soitto soitannalle; klang var ej i strängaspelet, 
kielet kierohon kävivät, strängarna i oskick bragtes, 
jouhet parkuivat pahasti. taglen gnisslade erbarmligt. 


1) Den svenska texten enl. K. COLLANS översättning av Kalevala. 


Följande gammalmans råd fördes instrumentet tillbaka i 
mästarens hand: 


41.1. 
Vaka vanha Väinämöinen, Gamle trygge Väinämöinen, 
laulaja iän-ikuinen den evärdelige sångarn, 
sormiansa suorittavi, ställer fingrarne i ordning, 
peukaloitansa pesevi; tvättar sina tvenne tummar, 
istuiksen ilokivelle sätter sig på glädjestenen, 
laulupaaelle paneikse. — tager plats på sångarhällen. — 


Han grep instrumentet, uppmanade envar att komma för | 
att höra och började därpå spela på gäddbensharpan. 


24. 
Jo kävi ilo ilolle, Nu blev glädjen först en glädje, 
riemu riemulle remahti. nu fick jublet ljud av jubel. 


Alla skogens, luftens och vattnets djur kommo för att 
höra musiken. Både män och kvinnor gräto, så underbar var 
sången och så underbart var strängaspelet. Väinämöinen 
själv rördes till tårar, vilka föllo i havet och förvandlades till 
pärlor. 


Hjältarna fortsatte resan till Pohjola, varest Väinämöinen 
förklarade, att de voro komna för att dela Sampo, och om 
de icke fingo halva Sampo godvilligt, skulle de taga den hel 
och hållen med våld. När då Pohjolas värdinna, Louhi, vred- 
gad kallade Pohjola tillhopa: 


42.62. 


nuoret miehet miekkoinensa, unge män, med svärd försedda, 
urohot asehinensa, kämpar, uti vapen klädda, 
pään varalle Väinämöisen, för att döda Väinämöinen, 


tog Väinämöinen fram sin gäddbensharpa och började spela, 
och: 
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69. 
tuota kaikki kuulemahan, alla lyssnade till spelet, 
iloa imehtimähän, hörde glädjens ljud med häpnad, 
miehet mielellä hyvällä, männerna med muntert sinne, 
naiset suulla nauravalla, kvinnoskaran under löje 
urohot vesissä silmin, kämparne med tårfyllt öga, 
pojat maassa polvillansa. gossarne på knä på golvet. 


Han sjöng Pohjolas folk till sömn, framtog »sömnens 
nålar» och beströk folkets ögon. 


87. 
Ripset ristihin panevi, Sluter ögonhåren korsvis, 
painoi luomet lukkosehen sätter lås för ögonlocken 
väeltä väsyneheltä, på det sömnförtyngda folket, 
urohilta uinuvilta. på den trötta kämpaskaran. 


Därpå sjöng han framför Sampos förvaringsrum i koppar- 
berget så att portarna öppnades. Sampo bortfördes. 

Under färden från Pohjola uppkom en storm. Kantelen 
föll i havet. Förgäves sökte Väinämöinen sitt förlorade ton- 
redskap. När han kommit i land hörde han en björk utgjuta 
sin klagan. Han sade till henne: snart skall du gråta av 
glädje, du skall jubla högljutt av fröjd. Och så gjorde han av 
björkens stam en ny kantele: 


44.173. 
Veisti kopan kanteletta, Gjorde moderträt till harpan, 
emäpuun iloa uutta, kupan till sin nya glädje, 
kopan koivusta lujasta. och av stadig björk var kupan. 


En gök galade. Guld nedföll från gökens tunga. 


195. 
Siitä naulat kantelehen, Härav fingos harpans skruvar, 
vääntimet visaperähän pinnarne till masurkupan. 


Ännu saknades dock något: »strängar fem i harpan fela». 
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I lunden träffade Väinämöinen en jungfru väntande 
på sin fästman. Då utbrast han: 


221. 
sanna, impi, hapsiasi, skänk mig en av dina lockar, 
hieprukka, hivuksiasi, några hårstrån, vackra flicka, 
kanteloisen kielosiksi, att till strängar bli på harpan, 
ääniksi ilon ikuisen». att åt glädjen toner giva». 


Flickan gav Väinämöinen »fem, sex hårstrån, räckte ho- 
nom än ett sjunde». 


229. 
Siit' on kielet kantelessa, Därav äro harpans strängar, 
ääntimet iki-ilossa. tonerna i glädjens redskap. 
Väinämöinen 
235. 
otti kantelon käsille tog i händerna sin harpa, 
ilon itsensä lähemmä, glädjen närmare intill sig, 


stämde strängarna, lade den på sina knän och begynte spela 
på den nya björkharpan. »Och. ej fanns det något väsen, som 
ej skyndade till stället att det ljuva spelet höra, att på harpans 
toner lyssna.» | 


Dessa sånger utgöra utan gensägelse den mäktigaste och 
detaljrikaste i folkdiktningen kända skildringen av ett musik- 
instruments uppkomst och verkan av dess toner. Om man 
frånser de karakteristiska upprepningarna, vilka ibland tynga 
detaljernas spel, når skildringen en poetisk fulländning. Och 
den åskådliggör på ett i sitt slag enastående sätt män- 
niskans behov av ett medium för uttryckande av sin glädje 
och smärta, hennes tro på musikens gudomliga ursprung, 
hennes förhärligande av konsten att framtrolla ljud ur »ma- 
surkupam», hennes ödmjuka beundran för tonerna, så Över- 
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naturligt maktfulla, så känslorika och suggererande även i 
sina enklaste former. 


Sångerna om kantelens ursprung och Väinämöinens spel 
äro icke helt och hållet skapelser av den finska folkandan, utan 
resultatet av en under århundraden försiggången utveckling 
och omdiktning av delvis lånat grundmaterial. Huvudmotiven 
i båtfärden: Väinämöinen, med sina följeslagare, som stöter 
mot gäddan, drager henne i land, gör av henne en harpa med 
gäddans tänder som skruvar och jungfruns hår som strängar, 
kunna jämföras med den skandinaviska medeltidsvisan om 
den underbara harpan: en spelman (skeppare, pilgrim) stöter 
med sin båt mot liket av en ungmö, drager liket i land, gör 
därav en harpa med jungfruns fingrar såsom skruvar och hen- 
nes hår som strängar. Parallellerna kunde ännu ökas med 
stråke, åt kantelen av gäddans sidben, åt harpan av jung- 
fruns armar. I båda fallen har instrumentet en övernaturlig 
kraft. 1 Till Väinämöinens uppträdande i Pohjola, där han 
med sitt spel försänkte alla i sömn, så att hjältarna kunde 
röva Sampo, finna vi åter en parallell i den iriska legenden 
om det andra slaget vid Magh Tuireadh mellan öns inbyggare 
och en hord sjörövare, kallade fomorierna. Här förtäljes, hur 
tre kämpar förföljde fomorierna för att återföra den rövade 
harpan, hur hjältarna inkommo i fiendens läger och hur Dagda 
på harpan spelade sina tre mästerstycken. Under det första 
stycket fällde kvinnorna tårar, under det andra brusto yng- 
lingarna ut i skratt, och när han spelade det tredje stycket, 
föllo alla i sömn, varunder de tre kämparna flydde från fomo- 


1 GRUNDTVIG, DgF 095, Den talende Strengeleg. <GEIJER- 
AFZELIUS, Svenska Folkvisor, 16, Den underbara harpan. 
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rierna, som ämnade döda dem. 1! När den finska folksången 
ger harpan den egendomliga benämningen »glädjen», finnes 
därtill en parallell i »glädjeträdet», en benämning på harpan i 
Beovulfssången. ? Jämförelsematerialet kan ytterligare ökas 
med spelmanssägner, folkföreställningar om näcken, sjö- 
rådet 0. dyl. ? . | 

Sådan framställningen föreligger i Kalevala är den till 
väsentliga delar en skapelse av LÖNNROT, som icke blott ord- 
nat och sammandiktat de från folkets mun upptecknade sån- 
gerna utan även infört av honom själv diktade episoder för att 
ge framställningen helhet och ökad styrka. KAARLE KROHN 
har exempelvis framhållit svårigheten att i en räcka förena 
alla de drag, de talrika varianterna till sången om kantelens 
uppkomst innehålla. Då LÖnNROrT icke samtidigt kunde fram- 
ställa fiskbenskantelen och det av björken förfärdigade instru- 
mentet, nödgades han låta det förra gå förlorat och ersättas 
med det senare. 4 Såsom en poetisk tillökning skapade han 
efter förebilder från andra sånger björkens klagan, vilken, 
såsom NiEmMI visat, är okänd i folkdiktningen. LÖNNROTS 
oavlåtliga verksamhet på utformandet av materialet med in- 
förandet av förbättringar och tillägg liksom hans storhet på 
detta område framgår tydligast vid en jämförelse mellan de 
olika redaktionerna: »Väinämöinen», »Runokokous Väinämöi- 
sestä», gamla Kalevala och nya Kalevala med de talrika till- 
lägg, som föreligga. 


1 O'CURRY, On the Manners and Customs of the ancient Irish, 
III. s. 212. 

2 Jmfr s. 157. 

3 NORLIND, Studier i svensk folklore, s. 120 ff. 

4 KRoOHN, Kalevalan runojen historia, s. 126 f. 
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En jämförande behandling av hela sången om kantelens 
ursprung och Väinämöinens spel ligger utom ramen för denna 
avhandling. ! Uppgiften inskränkes här till en undersökning 
av det instrument folksången skildrat. I Kalevala lämnade 
framställningen intet rum för tvivel i fråga om sambandet 
mellan Väinämöinens fiskbenskantele och det bland allmogen 
i stora delar av Finland bevarade instrumentet, kantele för- 
sett med fem strängar, vilka knäpptes med fingrarna. ? Där- 
för har denna kantele ensam intagit hedersplatsen som finnar- 
nas nationalinstrument. Variantmaterialet synes emellertid 
giva vid handen, att sångarna stundom även haft ett annat 
instrument för ögonen, nämligen ett stråkinstrument. Det 
utrymme stråkinstrumentet — dess motsvarighet är jouhi- 
kantele — intager i Kalevaladiktningen skall därför bli det 
närmaste föremålet för min undersökning. 


Bilden av instrumentet synes redan för LöÖnNnror ha fram- 
stått såsom obestämd och växlande. Både den femsträngade 
knäppta och den två- eller tresträngade strukna kantelen voro 
säkert för honom välbekanta liksom den diskussion om de 
båda instrumentens ålder bland finnarna, som förts ända se- 
dan PORTHANS tider. Det kan antagas, att folkdiktens oklara 
framställning av instrumentet till en början gjort honom tvek- 
sam. 1 de tillägg och förbättringar till »Runokokous Väinä- 
möisestä» han insände till K. N. KECKMAN i brev, dat. Kajana 


1 KRoHN har i Kalevalan runojen historia ägnat sången en grundlig 
undersökning, vilken dock numera på flera punkter tål en korrigering. 

2 Det är fullkomligt obegripligt, hur TOBIAS NORLIND, med kännedom 
endast av Nordiska museets exemplar från områdena närmare ryska 
gränsen, kunnat säga (Rig, 1923, s. 44): »Längre in i Finland varken finns 
eller omtalas något instrument av liknande utseende.» 


T4 


den 14 mars 1834, där valfisken Okita = valaskala») anges 
som material för kantelen, finnas följande rader: ! 

Vielä uupuupi vähäsen: 

kieli kahta kanteloinen. 

Impi itkeepi aholla. — — — 

Sanoi vanha Väinämöinen. 

»Anna impi hapsiasi, 

neitonen hivuksiasi, 

jotta saisi nuori soitto, 

kajahuisi kanteloinen, 

anna kieleksi kaheksi.» 


Andra raden återfinnes med en mindre förändring, »yhtä 
kieltä, kahta jouhta», i en av LÖNNROT upptecknad variant 
från Nurmes? ävensom bland marginalanteckningarna till 
den sistnämnda samlingen. ? I Kalevala insatte LÖNNROT: 
»den femsträngade kantelen.> Men såsom synes torde tanken 
att framställa kantelen som ett tvåsträngat stråkinstrument 
icke varit honom främmande. 

En detaljerad framställning av kantelemotiven sådana 
de utformats i Kalevala och förarbetena till densamma behöver 
här icke ifrågakomma dels emedan de flesta dragen framträda 
i originalvarianterna, dels emedan LÖNNROT själv, såsom förut 
nämnts, tagit så verksam del i utformningen av materialet. 
Varianterna nödgas jag i det stället behandla så mycket ut- 
förligare. En jämförelse mellan de instrument folkdiktningen 
framställer och det etnografiska materialet blir möjlig först 
sedan hela variantmaterialet och den ställning de olika typerna 
intaga inom detsamma klarlagts. 


1 Kalevalan esityöt, Suomi IIlI, 5, s. 89. 
2 Vanhan Kalevalan eepilliset ainekset, s. 175= Lönärot A. II 3 n.4. 
3 Kalevalan esityöt, Suomi 1II, 5, s. 89. 
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För vinnandet av den största möjliga överskådlighet inom 
den mest sammanträngda ram har jag använt följande under- 
sökningsmetod. Det område, över vilket sången om kantelens 
ursprung varit utbredd har jag indelat i så få geografiska en- 
heter som möjligt: Estland, Ingermanland, Finska Karelen, 
Olonets, och Ryska Karelen. Inom vart och ett av dessa 
områden har jag sammanfört varianterna med hänsyn till 
formen för beskrivandet av instrumentets olika delar. Därpå 
ger jag en resumé över sångernas vittnesbörd på olika håll för 
att kunna slutligen överblicka det samlade sångstoffet. 

Jag låter till en början materialet tala för sig själv ?). 


Estland. 


Harpa. Kannel. Viiul. Hupilli. Lustipilli. 

Neiu noore — kallis kaske. Vi 8. 

Vihterista, vahterista Pä 3.. 

Sirepuista, sarapuista Pä 6. 

Sirepuista, saarepuista, sirepuista sirgteista, sarepuista salgdeista 
Pä 7. S. s., s. s., S. sargeesta Pä 9. 


RE 


1 Det estniska materialet grundar sig på de varianter, vilka ingå i 
den under tryck varande estniska folksångsamlingen »Eesti rahva laulud» 
och vilka jag genom professor KAARLE KROHNS förmedling varit i till- 
fälle att genomgå i korrektur. Det ingermanländska materialet är med 
avseende å det i varianterna nämnda instrumentet av djurhorn, kohorn, 
ofullständigt utnyttjat; tvenne sånger ha helt och hållet lämnats på si- 
dan nämligen: Ison härän runo och Oinaan runo. Professor A. R. NIEMI 
har lämnat mig ett värdefullt stöd vid genomgåendet av de otryckta 
varianterna från finska Karelen och Olonets. På grund av materialets 
rikedom och svårhandterlighet kan jag icke göra anspråk på att ha upp- 
nått den fullständighet jag eftersträvat. 

Vid hänvisningarna följer jag för det estniska materialet den ort- 
och nummerbeteckning, som angives i nämnda arbete, för det ingermans- 
ländska numreringen i Suomen Kansan Vanhat Runot 111, för det finsk 
karelska och olonetsiska namn och samlingsnummer i Finska litteratur- 
sällskapets arkiv och för materialet från ryska Karelen numreringen i 
SKVR I. 
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Vihteresta, vahteresta, öigeestal! öunapuusta, sirgeesta sarapuusta 
Pä 2. Ounapuusta öigest, sarapuusta sirgest, vahtarasta valgest 
På 4. 

Vihterasta, vahterasta, ounapuusta oigeesta, sarapuusta sirgeesta, 
tammesta, kovasta puusta Vi 6a. V. v., ö. ö., S. S., toomingasta tuo- 
re'esta VI 4 a. Kolmesta k. p., v. v., ö. ö. s. s. Ta 2. 

V. v., Ö. Ö., S. S., kase ladvast körgeesta, saare ladvast lahkeesta Pä 1. 
Ö. ö., 8. S., Vv. V., avikala ammastesta, lohekala löugadesta, mu venna 
lina justeesta Ta 1. 

Lohe suure löualuusta, avi suure ambaluista, sia suure seljaluista 
Vi I. S. s. s.,, avvi suure amba-asta, löhe laija lövvaluusta Vi 2. 
Lövi lövva luusta Ta 3. 

Vennd tieeb kannelt kauuge-elle, viiulid tieeb vöeeral maalla, pieep- 
puusta pehme-esta, sarappuusta sirrge-esta, vahterasta vallge-esta, 
kolmesta kövasta puusta Vi 5. 


Botten. »Bräder. Pohja. Lauda (-ude, -uad). Karpi. 
Löhest Jä 3. Löhe löualuusta Pä 2. Löhe suure löualu(i)sta Jä I a 
Jä Il b. Ha 2. Lövi lou(vv)aluusta Pä 6. Pä 7. Pä 8. Vana lövi 
lö(vv)aaluusta VI 2 a. VI 5. 

Löhhe sure loualuusta, hauvi pitka hambaasta Vi8. Haugi suure 
hammastesta Ha 1. 

Öunapuusta öigeesta Pä 3. 

Sirepuista, sarepuista, sirepuista sirgeesta, sarepuista sargeesta Pä 9. 


Lock. Kaazi. 

Löhe löualuusta Pä 1. 
Avi suuri ambaasta Ta 2. 
Kuha kulmuluusta Pä 2. 
Sarapuusta sirgeesta Pä 3. 


Hals. Kaela. 
Pödra pölveluusta Pä 3. 


Strängar). Kieli. Keeli. Keeleke. 

Juukseesta (juus-, juks-) sirgeesta (-eista) Pä 1. Pä3. J. s. (neitsikesed, 
noorekesed) VI 4 b. Hiusseesta s. VI 2 b. 

Neiu (näio) juuseesta (-sista, -seesta, -steesta) Pä 5. Pä 6. Pä 7. 
Pä 8. Pä 9. VI 1. VI 3. Ha 1. Ta 3. 


1 Det estniska 0 återgives i denna materialsamling med ö. 
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Neiu (-iju, -io) sirgeist (noore, nuore) juusista (-uksista -siista) VI 5. 
Jä la. Jä Ib. N. pika juusteesta Ha 2. N. ju pikasta juustesta Jä 3. 
Sötsi sirge j. VI 2 a. Mo vennal lina juuksed, Ta 2. J. sai n. n., 
karvast sai koddokannase Vi 8. 

Uhe Riiast, töise Tartust, kolmandama Kopenhagist, pass sai toodud 
Peeterburist Pä2. 


Sråke. Looka. Luoka. Luaka. 

Vana avi ambeesta. V. havi källeluusta. Kala k. VI 2b. VI 2a. VI 3. 
Löhe löualuusta Pä 3. 

Luiga siivaluusta (-uista) VI 1. Pä 6. Pä 7. 

Näiu sörmeluusta Pä 8. Pä 9. 


: Valge vahteresta Pä 5. 


Skruvar. Pulgad. Pulka. Pulke. 

Avi (havi) ammastesta (-sta, -ste, -beesta, -beista, hammastesta) Pä 1. 
Pä 2. Pä 3 Pä5. Pä6. Pä7. Pä9. VI 4b. Ta3. Vana havi (havi) a. 
VI 2a. VI 5. Haui(auui, auugi) suusta (suure) h. Jäla. Jälb. Ha 2. 


2. Ärjä ambeesta VI 1. 


Ingermanland. 
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Harpa. Kantele. 


Hirven (hirvoin, hervoin) sarvesta 305. 1304. 1305. 1306. 1308. 
1309. 1310. 1311. 1313. Hirvenluinen. kalanluinen 1313. (2315). 
Hirvoin hammasluista 306. 

Kalanluusta, Europaeus III 2, 260. 

Ei puusta eikä luusta, valo vaahteran vesasta 307. 724. 725. 


Strängar. Kielet. 
Neion hiukset 1310. 2315. Krohn, KRH T2, 13. 
Tuonen tyttären tukista 1304. 


Skruver. Naaglat. 
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Suuren havven hampahista 1304. 


Finska Karelen. 


Harpa. Kantele. Kantelo. Harppu. 

Hauki, Europzus III 1, n. 3. Suuri hauki, Potschtareff, n. 20. Hau- 
vin leukaluista Europ&us, I n. 46. Hauvinluisen kalanluisen, Pen- 
nanen, n. 97. 


Lohen purstosta punaisen, ahvenen kutukaloista, Gottlund 80. 
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3. Eikä puusta, eikä luusta, sapsosta sinisen hirven, poropeuran polvi- 
luusta, Krohn KRH 78. E. p., e. 1., s. on s. pöyrän, perapöyrän p., 
Borenius III, n. 220. E. 1. e. p., säpsästä sinervän petran, (peuran) 
sasuluusta hiien hirven, Europ&us G, n. 102. Krohn KRH, s. 82. 


Resonanskropp. Koppa. 

1. Hauvin suuren leukaluusta (hartioista), III Borenius, n. 202. Relan- 
der, n. 65. Lönnrot A II 3, n. 4. 

2. Hiien hauin leukaluusta, hiien hauin hampahista, Europ&eus, G, 
n. 644. 


Lock. Kansi. 

1. Lohen purstosta punasen, Europ&us G, n. 102. Borenius, n. 220. 
Krohn KRH s. 78. Hauin suuren häntäluusta, purstosta 1. p., 
Borenius, n. 202. 

2. Sären suuren suomuksesta, Gottlund 80. 


Strängar. Kielet. 

1. Hiuksista hiien neion (vaimon), hapsista pahan emännän (kapehen), 
Relander, n. 73. Europ&us G, n. 644. Borenius III n. 202. Hiien 
akan h., Potschtareff n. 20. Hivuksista h. huoran, haps. pahan- 
sukuisen Europ&us n. 645. H. h. h., Borenius III, n. 207. 

2. H. h. eukon, harjasta uve-hevosen, Krohn KRH 78, Borenius, I1I 
n. 220. Jouhesta hyvän hevosen, Relander n. 65. 

3. Siian suonista sinisen, h. h. n., Gottlund 80. 

4. Neitosen hivukset, Lönnrot A II 3, n. 4. 


Skruvar. Naulat. Noaglat. 

1. Hauin hampahista, Europ&us III 1, n. 3. H. suuren h. (-hasta), 
Relander, n. 65. Borenius, III n. 220. Gottlund 80. Krohn KRH 
s. 78. Europe&eus G, n. 645. Hampahista h. S. Europ&eus G, n. 
102. H. suurin h. Relander, n. 73. 

2. H. hiien h. Borenius III, n. 207. 

Härän suuren III h. Borenius, n. 202. 

4. Perkeleen peukaloista, Potschtareff, n. 20. 
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Olonets. 


Harpa. Kantele. Kandele. Kantelo. Harppu. Soitto. 

Kalanluusta, Europe&eus K, n. 13. Niemi, n. 21. Osonen, n. 39. 

2. Hauki (haugi), Krohn, n. 6,500. Karttunen, n. 119, n. 153. Osonen, 
n. 48. Berner, n. 1. Härkönen IV, n. 26. Hauvin luista, Berner, 
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n. 16. Borenius I, n. 38. Hauki kalanluisen, kalanruotanen, Euro- 
peus III 1, n. 3. Karttunen, n. 72. 

Hauvinluisen, kalaneväsen Berner n. 13. Hauin hardeluista, vesi- 
koiran kokkaluista, Salminen, n. 1830. 


Resonanskropp. Koppa. 

Poropedran perseluista, Karttunen, n. 153. Sapsosta simasen 
pedran, poropedran perseluista, Berner, n. 1. Europaeus K, n. 2. 
Kuusesta kumisovasta, Berner, n. 13. 


Strängar. Kielet. Struunat. Sruunat. 

Hiittea neiten hivuksista, Berner, n. 16. H. n. h., jouhist (hännästä) 
uvehevosen, Europ&us K, n. 2. Osonen, n. 48. Karttunen, n. 72. 
Berner, n. 1. Hännästä uvehevosen, Berner, n. 13. 


Skruvar. Naulat. Peikalot. 

Hauvin suuren hampahista (hammasluusta), Berner, n. 1. Osonen, 
n. 39, n. 48. Karttunen n. 72, n. 153. Europeus K, n. 2. Kalahau- 
vin h. Berner, n. 13. Hampahista, Europ&us III 1, n. 3. 


Ryska Karelen. 


- 


Harpa. Kantele. Kantelo. Kantelvo. Kantervo. Harppu. Soitto. 
Kalanluista. K-luisen 597. 603. 637. 639. Kalanluista, (lohen 
ruuaista..) 611. 612. Luumurusta, kalanluun kappalehest 585. 
Ruotaista romuo, kalanluista 644. 

Hauinluisen, kalaneväsen 638. Hauvin luusta, kalan evistä 672. 
Kalan evästä 592. 

Hauki 589. 2134. Hauvin peästä pättävästä 618. H. luusta 641 a. 
H. hampahasta 609. Lohen luita, h. suuren h. 615. Kalanluisen, 
Iohen ruotasen 604. 

Sorsanluisen (-luinen) kalaneväsen (eväisen, evänen) 598. 598 a. 
621. 623. 630. 633. 635. 643. 645. 645a. 649. 661c. 670. 670a. Sormen- 
Iuisen, kalan emäzen 665. Sotkon luusta, kalan luusta 658. Luikku 
lehmän luuta, kalan eveä 574. 

Kokon luita, hauvin päitä, kokon kynkäluun neniä 611. 

Sorsan luista, kanan evistä, hiuksista hiien immin 624. 
Sorsanluisen, kalan eväsen, suuren hauin hampahista, veen koiran 
koukkuluista 647. Hauvin suurin hartehista, veen koiran koukku- 
luista 2150. (V.k.k. nämnes mest i samband med: soiton sorsan- 
Iuisen). 

Poropetran (poron peuron) perseluista 579. 579a. 


bon 
. 


Resonanskropp. Koppa. Koppi. 

Kalanluista kappaleesta 584. Ruokuo murusen, kalanluuta kappa- 
lehen 614. 614a. 

Juuresta kumien kuusen, paju-pehkom persiestä 617. Tuomikko 
purolta, kuusesta kumajavasta 615. 


Strängar. Kielet. Jännet. 

Immen itkevän (-kiän, -kövän) hivukset 580. 656 

I. i. h., jouhet juoksovan (-sijan) orihin (hevon, heposen) 576. 607. 
662. Itkiän ihmisen (immen) hiuksen (-et), juoksijan orihin händä- 
jouen (jouhet) 584. 585. 

Jouhet juoksijan hevosen, immen itkijän hivukset 642. 655. 661c. 
664. 666. 667. 668. Jouhet j. h. 613. 

Hiien hivuksista 587. H. immen h. 579. 579a. Hiuksista h. i. 617 
H. h. i., i. itkiän h. 508. 

Hiuksista (-vuksista) hiijen immen, jouhesta juoksevan hevosen 
614. 651. H. i. i., j. hyvän heposen 2150. J. j. heposen, h. h. i. 614a. 
H. h. i., hampsista halu-kapehen 641. 

J. ujon upehen 615. J.u.u., hivuksista hiitterini 611. J. hyvän up. 
h. hiitten hirven 654. 

Hauvin suonista somista 618. 


Stråke. Roka. 
Juoksijan orihin jouhet 587. 


Skruvar. Naulat. 


Hauin suuren hampahista (s.s.h.) 579. 618. 579a. Hamp. halien h. 
617. Kala-h. h., lohen leinän leugaluista 576. $S. h. h. 587. 
Okahista Tuonen osran 641. 


Till detta variantmaterial hör ännu den av GANANDER anförda 


varianten, troligen från Österbotten: 


Kust on koppa kandelessa? 
Koivusta visaperästä. . 
Kust on naulat kantelessa? 
Tammesta tasaiset oksat. 
Kust on kielet kantelessa? 
Jouhista hyvän orihin. 


De estniska varianterna synas lägga huvudvikten vid jäm- 


förandet av instrumentets olika delar. I en sång uppräknas 
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följande delar: kantele, botten, lock hals, skruvar, strängar 
och stråke. K. Kroun betraktar denna lista såsom t. o. m. allt 
för fullständig,! och den vore det även, om det gällde en jäm- 
förelse endast med den knäppta kantelen. Men sången kan 
och bör jämföras även med ett stråkinstrument. På det enda 
stråkinstrument, som här kan ifrågakomma, nämligen stråk- 
harpan, ha alla de i sången omnämnda detaljerna sin motsva- 
righet. . 

Tolkningen av varianterna försvåras i hög grad därav, att 
instrumentet ibland beskrives kollektivt, då ett rikt detalj- 
material angives under själva namnet, medan samtidigt ett 
annat material angives för vissa organiska delar av det samma. 
Harpan säges exempelvis vara gjord av olika träslag, medan 
fiskens käkben uppgives som material för bottnen. Antingen 
kunna både trädet och fisken uppfattas symboliskt eller bör 
föreningen av träd och fisk förklaras såsom uppkommen ge- 
nom en sammansmältning av två ursprungligen åtskilda for- 
mer. Särhållandet av instrumentet och resonanskroppen eller 
någon annan av dess organiska delar är i varje fall ett gam- 
malt drag i dessa sånger. Vid angivandet av detaljer- 
nas ursprung brista traditionerna ofta i noggrannhet. Många 
omkastningar och förväxlingar ha inträffat. Ofta, då sångaren 
glömt eller kanske aldrig tagit del av instrumentets beskaf- 
fenhet, har materialet från en detalj omedvetet överförts till 
en annan, såsom då jungfruns hår, det vanliga strängmateria- 
let, anförts som material för själva harpan eller då strängarna 
uppgivas vara gjorda av laxens käkben. 

Instrumentet benämnes i de estniska varianterna icke en- 


1 Kron, Kalevalan runojen historia, s. 63. 
6. — Stråkharpan. 
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dast kannel utan även viiul. Den senare benämningen är 
antagligen en direkt översättning av violin. Det kan ifråga- 
sättas, om benämningen har något att göra med instrumentets 
konstruktion. Men det är påfallande, att i de 12 varianterna, 
vilka använda benämningen viiul, är instrumentet i 9 fall för- 
färdigat av olika träslag. Viiul omtalas försedd med stråke 5 
gånger; stråken är förfärdigad 2 gånger av jungfruns fingrar, 
två gånger av svanens sidben och 1 gång av den vita lönnen. 

Instrumentmaterialet utgöres således dels av trä, dels av 
fiskben.1 För själva instrumentet angiva de flesta varianter 
olika träslag, medan bottnen, »bräderna», och locket oftast 
sägas vara förfärdigade av fiskens ben. De träslag som uppräk- 
nas äro: björk, lönn, ek, äppelträd, hassel, syren, hägg och en, 
nästan uteslutande lövträd. Den björk, av vilken harpans 
kropp förfärdigats, har säges det, vuxit upp av en mördad 
ungmös lik. Samtidigt som tre hårda träslag nämnas, använ- 
des uttrycket »främmande land» i ett sammanhang, där detta 
uttryck måhända kunde tolkas såsom hänsyftande på kan- 
telens ursprung. När fiskben angives, är det vanligen 
laxens käkben. I soml:ga fall omtalas gäddans tänder, men 
dessa höra ursprungligen icke till resonanskroppen utan till 
skruvarna. 

Strängarna göras i så gott som alla varianter av jungfruns 
hår. Endast en gång göres en antydan om strängarnas antal, 
nämligen då det heter, att strängarna togos från fyra namn- 
givna städer. Detta torde kunna anses åsyfta ett angivande 
av fyra strängar. 

Omnämnandet av hals, av renens knäben, samt olika trä- 


1 Enligt K. KROHN . föreligger här en sammanblandning av två 
olika sånger. 
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slag tyder, liksom namnet viiul, på ett stråkinstrument; 
detta framträder ännu tydligare i de fall, då stråken 
omtalas. 

De ingermanländska varianterna lämna endast ringa bi- 
drag till kantelens historia. Få detaljer nämnas. Instrumentet 
framställes mest såsom förfärdigat av djurhorn. Detta be- 
ror sannolikt av en sammanblandning av sången om kantelens 
uppkomst och sångerna om den stora oxen och gumsen. Trots 
den splittrade, episodiska formen för kantelens beskrivning 
och den fullständiga avsaknaden av någon hel variant av 
sången om kantelens ursprung:'har instrumentet emellertid 
en bestämd ställning i de ingermanländska sångerna, som 
måste ha något sammanhang med vissa föreställningar knutna 
till det samma. Arten av dessa föreställningar ävensom or- 
sakerna till kantelens förekomst i sånger med främmande 
huvudmotiv tillkommer det folkdiktsforskningen att klarlägga. 


I vilken mån de estländska varianterna här utövat infly- 
tande är svårt att avgöra. I fråga om själva instrumentet 
märkas flera direkta erinringar, exempelvis när instrumentet 
uppges vara förfärdigat av fiskben (i bredd med elghorn) 
eller av »den ljusa lönnen». Uttrycket »älgens tänder», som 
här sammanställes med kantele, är naturligtvis en erinran om 
gäddans tänder som material till skruvarna. Den enda gång 
dessa annars nämnas, göras de av gäddans tänder. Strängma- 
terialet är liksom i Estland jungfruns hår; en ny bestämning 
uppträder: tuonijungfruns hår. 

De ingermanländska varianterna ange ibland ett sträng- 
antal. Jag har sett två strängar nämnas 4 gånger. I 2 gånger 


1SKVR III, 305, 1309, 1310, 2315. 
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omtalas den »mellersta» strängen: Yhtä on (uupui) kieltä 
keskimäistä», vilket kunde tolkas som en antydning om före- 
komsten av tre strängar. Uppgiften om fem strängar har jag 
antecknat i 6 varianter. Strängantalet står i bland i samman- 
hang med omnämnandet av lock, för vilket dock intet material 
förtecknats. När två lock uppgivas, 1 kan man ännu tänka 
på musikinstrumentet, men när det talas om två strängar och 
sex lock, > förlorar uppgiften all grund. 

I Finska Karelen stå varianterna närmare de estniska, men 
detaljförteckningen är ofullständigare. Av de organiska de- 
larna nämnas — utom kollektivordet — endast resonanskropp 
och lock, vardera i få varianter. I fråga om materialet träder 
fisken, vilken ofta är den »onda gäddan» eller »helvetesgäddan», 
i förgrunden. Därnäst omtalas laxen. En gång tänkes »lekab- 
borren» och en annan gång »den stora mörten» ha lämnat mate- 
rialet, den förra till själva instrumentet och den senare till 
locket. Den från de ingermanländska sångerna kända älgen 
återfinnes i några varianter; en gång såsom den ondes, »hiisis», 
älg. Strängarna göras av hår eller tagel. Jungfrun uppfattas 
såsom ett naturväsen och därtill ett ont sådant: »helvetes- 
jungfrun», -»skökamn», -»gummam, »den onda matmodern». 
Taglen äro tagna av hingsten eller av »den goda hästen». 
Skruvarna göras av den stora gäddans tänder. Benämningen 
»hiisigäddan» tyder på, att även denna uppfattas såsom ett 
naturväsen. »Den stora oxens tänder» och »djävulens tummar» 
angivas i enstaka fall som material för skruvarna. 

I huvudsak samma fysionomi visa varianterna från i 
Olonets; de äro blott mer koncentrerade. Utom själva instru- 


1 SKVR III, 1313. 
2 SKVR III, 305. 
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mentet omtalas här endast resonanskroppen. Nya drag äro 
för harpan: »fiskens fena», »gäddans skulderben» och »vatten- 
hundens höftben (kokkaluu, utstående ben) samt för kroppen 
älgens svanskota» och den susande granen. Som strängmaterial 
har hingstens tagel tagit främsta platsen. Här utgör även 
taglet ett reellt material. Skruvarna göras uteslutande av gäd- 
dans tänder. : 

I Ryska Karelen, längst uppe i norr, synes sången om kante- 
lens uppkomst ha haft sin största utbredning. Antalet varianter 
närmar sig etthundra. Vid sidan av namnet kantele förekom- 
mer här liksom i Finska Karelen och Olonets harppu samt 
dessutom även soitto. Även här inskränker sig omnämnandet 
av de organiska delarna, utom själva instrumentet, till reso- 
nanskroppen; däremot uppdyker åter stråken, som annars 
förekommer endast i de estniska varianterna. Angående 
själva instrumentmaterialet famna varianterna i Ryska Karelen 
snart sagt alla attribut, som förut angivits — trädet, »den 
susande granen» är dock sällsyntast. Den rika fantasin och 
den flödande sångarlusten ha infört flera nya motiv, alltjämt 
ur natursymbolikens rika förrådskammare. De fiskdelar, varav 
instrumentet förfärdigats, få ofta en utförligare beskrivning: 
de angivas som benskärvor eller som fiskskelett, troligen be- 
roende på sambandet med skildringen av Väinämöinens räf- 
sande i havet, varvid han finner benbitarna och gör därav 
sin kantele. Här uppträder även laxen, vilket är särskilt anmärk- 
ningsvärt. En nyhet i fråga om instrumentmaterialet är an- 
dens ben (benbyggnad). Andbenskantelen nämnes i de nordli- 
gaste runoområdena icke mindre än 18 gånger. I ett enstaka 
fall nämnes »örnens klospets». 

Även strängmaterialet har fått nya drag. Vid sidan av 
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»hiisijungfrun», som här ställes i skuggan, uppträder »den 
gråtande jungfrun», ett drag, som kan ha lånats från verklig- 
heten — jag nämner de i dessa trakter välkända gråterskorna 
—, men som även kan stå i något samband med föreställnin- 
garna om musikens karaktär och verkan av dess toner. Hästen, 
"vars tagel lämnar material till strängarna, får här en ny be- 
stämmelse: »den springande», »den ystre». Hästtaglet utgör 
även materialet till stråken, den enda gång denna omtalas. 
Även om de till hästen fogade attributen synas syfta på ett 
övernaturligt väsen, är bilden verklighetstrogen, ty stråkhar- 
pans strängar och stråke äro förfärdigade av hästtagel. 

Skruvarna äro här liksom inom övriga områden gjorda 
av gäddans tänder utom i ett fall, då »Tuonis taggiga korn» 
nämnes. 


Såsom av vidstående översikt av varianternas huvuddrag 
framgår äro laxens — gäddans käkben, gäddans tänder och 
jungfruns hår dominerande såsom material för instrumentets 
olika delar. Den mytiska grunden understrykes ytterligare 
genom uttryck sådana som tuoni-(hiisi-)jungfrun, hiisigäd- 
dan 0. d. Det är påfallande, att instrumentet oftast leder sitt 
ursprung från olika vattenväsen. Såsom sådana måste både 
laxen, gäddan och »vattenhunden», sälen, här anses; även jung- 
frun, vars hår spelat en så framträdande roll, torde kunna 
sammanställas med sjöjungfrun. Hon uppträder ofta i den 
skandinaviska folktron utrustad med långt hår, ! baktrågs- 
rygg och lång svans; ibland är hon en gädda på underkrop- 
pen, hälften kvinna och hälften fisk eller endast som en stor 


1 LANDTMAN, F. S. F. VII, 1, s. 663 ff. 
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gädda. 1 Såsom en analogi till den av ett skelett förfärdigade 
kantelen kan ännu nämnas en dansk föreställning, enligt vil- 
ken näcken har en harpa av »dödningeben». > Mellanlänken 
mellan de skandinaviska sångernas jungfru och de finska sån- 
gernas fisk resp. säl finna vi dels i den finska sången Vellamon 
neidon onginta, dels i de västnordiska sagorna om sälarna, 
som avlägga sin sälhamn och uppträda bland människorna 
i kvinnogestalt. ? 


Diskussionen om sångstoffets upprinnelse och de olika 
sago- och sångformernas sammanhang med varandra kan jag 
icke här föra längre än som är nödvändigt för det rent instru- 
menthistoriska spörsmålet. Övriga uppgifter höra närmare 
till folkdiktsforskningen. Men jag har icke kunnat underlåta 
att beröra denna fråga, emedan materialets karaktär åskåd- 
liggör, huru försiktigt man måste gå tillväga vid sammanstäl- 
landet av folkdikten och det etnografiska materialet i syfte 
att vinna upplysningar om instrumentets beskaffenhet. Det 
går ej an att bygga ett instrument av fiskben med skruvar 
av gäddans tänder och strängar av jungfruns hår. Det går 
ej heller an att skapa en tradition om att ett sådant instru- 
ment i förgången tid varit i bruk. Den folkliga skildringen 
bottnar djupast i en vitt utbredd föreställning om musikens 
övernaturliga ursprung och övernaturliga kraft, en föreställ- 
ning, vilken anknutits till helt olika instrumenttyper. 


1 NORLIND, Studier i svensk folklore, s. 96 f. Även bland finskug- 
tiska folk uppträder ved'-ava (vattenmodern) ej blott i mänsklig ge- 
stalt, utan cck som en stor fisk. Jmfr U. HOLMBERG, Die Wasser- 
gottheiten, s. 133. 

2 FEILBERG, Ordbog, nökke. 

3 Fereiske Folkesagn, opt. af V. U. HAMMERSHAIMB, Antiquarisk 
Tidsskrift 1849—1851, s. 190. 
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Men det vore säkerligen ett misstag att frånkänna folk- 
diktningen varje betydelse för kännedomen om instrument- 
förrådet bland det folk, som bevarat sagor och sånger hän- 
förande sig till musiken. Redan uppräknandet av instrumen- 
tets olika delar äger sin betydelse, då detta måste förutsätta 
åtminstone någon kännedom om vissa instrumenttyper. 

Kalevalasångernas beskrivning av instrumentets upp- 
komst har härintills tämligen oreserverat sammanställts med 
den knäppta kantelen. Men vi ha sett, att många varianter, 
framför allt i Estland, framställa instrumentet som ett stråk- 
instrument. Med hänsyn till materialets nyssnämnda mytiska 
karaktär och den starka splittring det varit utsatt för, betyder 
det naturligtvis mindre om det ena instrumentet antydes 
oftare än det andra. Vi ha endast att hålla fast vid, att även 
den strukna kantelen äger sin plats i folk- 
diktningen. Till frågan om dess ålder skall jag längre 
fram återkomma. 


Beskrivningen av instrumentet kompletteras i Kalevala 
av skildringen av Väinämöinens spel, som tillika bildar en 
fullt självständig episod i diktningen. Jag utgår även här 
från Kalevala, där det heter om Väinämöinen, då han gjort 
sig i ordning för att spela: 


41.9. 
otti soiton sormillensa, tar i fingrarne sin harpa, 
käänti käyrän polvillensa, lägger kupan ner på knäna, 
kantelen kätensä alle. strängaspelet under handen. 

44.237. 
Kären käänti taivahalle, Vände kupan upp mot himlen, 
ponnen polville tukesi. — — stödjande dess knopp mot knäna. — — 
Niin käänti alakäsille, Tog den under sina händer, 


poikkipuolin polvillensa. över sina knän på tvären. 
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Siinä vanha Väinämöinen Nu, då gamle Väinämöinen 
kun on soitti kanteletta spelade uppå sin harpa 

käsin pienin, hoikin sormin, <lätthänt och med mjuka fingrar, 
peukaloin ulos kiverin. krökande sin tumme utåt, 
Jopa virkki puu visainen. nu blev ljud i masurkupan. 


Det variantmaterial, som hänför sig till denna skildring, 
är synnerligen rikt. Liksom i fråga om instrumentets bygg- 
nad hade redan LÖNNROT att tillgå talrika jämförelsevis vitt 
skilda former för framställandet av handlingen. Dessa för- 
delade han på de två särskilda ställen, där spelandet beskri- 
ves. Dessutom fann han i de för hela dikten så karakteristiska 
upprepningarna lämpliga hjälpmedel för införandet av flere 
drag, varvid han, efter behov, upplöste verspar eller bildade 
nya. Dock blev det icke möjligt för honom att medtaga alla 
de bilder varianterna framställa. 

Hithörande material är företrädesvis upptecknat i Finska 
Karelen, Olonets och Ryska Karelen. Det kan lämpligen in- 
delas i tvenne grupper. Till den första gruppen, som har sin 
motsvarighet i de 7 första nyss anförda versraderna, 1 och som 
företrädesvis hänföra sig till själva greppet om instrumentet, 
räknar jag följande varianter: 


Otti soiton (-un) sormillensa (-illansa, -illehen, -illah, -illahe, -illaha) 
579a. 591. 608. 641. 643. 645a. 
647. 649. 670. 670a. 2134. 
2150. 2160. F. K. Potschtareff 
20. 01. Karttunen 72, 119, 200. 
Niemi 21. Osonen 39, 48. 
Berner 16. Lencqvist. Ganander. 
Pani soitun sormien lomahe 662. 
Käänsi käyrän polvillensa (-illansa, -illaha) 649. 670. F. K. Potschtareff 
20. 01. Karttunen 119, 200; 
Niemi 21. Lencqvist. Ganander. 


1 Jag betraktar versraderna som enheter; därför har jag ordnat 
dem oberoende av deras ställning som verspar eller enskilda i varianterna. 
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Poikkipuolin polvillansa (-illaha) 579a. 591. 
649. 670 F. K. Potschtareff 20. 
01. Karttunen 72, 119, 200. 
Niemi 21. 
Otti soiton (soitun) polvillensa (-illahe, -anse) 
658. 667. 669. 
Pani parmahaisillansa 658. 667. 
Kantelen kätensä (käsien) alle (alla). 641. 645a. 2134. Lencqvist. 
i Ganander. 
Otti kantelon (kaunoille) käsille, Ol. Salmi- 
nen 1830. Borenius I 38. Eu- 
rope&eus K. 2. Karttunen 1. 53. 
Berner 1. 
Kannervon käsien peällä 2150. 
Kannon kaksille käsille, 01. Europ&us G. 
26—46. Borenius II 188. 
Kantelon alakäsille F. K. Europzus III, 1, 3. 
Kantelon käsivarsillansa 587. 608. 
Kantelon kämmenillä 01. Osonen 39. ” 


Till den andra gruppen, i vilken varianterna företrädesvis 
avse att åskådliggöra instrumentets ställning i förhållande till 
den spelande och som för övrigt endast delvis är företrädd i 
Kalevala, hänför jag följande varianter: 


Otti (pani) ponnen polvillaha, (-aan, -ahe) 
kären keänti (käänti) taivosehe (taivoseen taivosella) 611. 617. 2153. 


Otti soitun sormillanse — — — 
Alla parran päällä polven, 
keskellä sitä väliä 580. 583. 584. 585. 587. 


Eik' on pannu polven peähä, 
eik' on varpahan nenähä, 
k. 0. s. v. 603. 


Pani jalkasa välillä, 
eikä oiki olka-peähä, 
eikä varpahan nenähä, 
keskellä sitä välie. 604. 
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Ensamstående är dessutom GANANDERS tidigare av LEN- 
Qvist tryckta verspar: 


Sittek vanha Väinämöinen, 
istuxen itek ripahan. 


Vid en undersökning av varianternas beskrivning av spel- 
sättet har jag ansett mig kunna förbigå de direkta hänvis- 
ningarna till den femsträngade knäppkantelen, vilka hänvis- 
ningar för övrigt förekomma i ett fåtal varianter. Beskrivnin- 
gen av själva instrumentet vilar, som vi sett, i större eller 
mindre grad på overklig grund. Däremot är framställningen 
av instrumentets hållning under spelandet enligt min uppfatt- 
ning tecknad efter verkligheten. I enlighet med begränsnin- 
gen av min uppgift har jag därför inskränkt mig till de varian- 
ter, som kunna sammanställas med stråkinstrumentet, vilket 
synes mig vara fallet med de anförda. Flere uttryck i dessa 
erhålla en tillfredsställande förklaring endast om de samman- 
ställas med stråkharpan. 

Den första gruppens första versrad, som förekommer re- 
dan hos GANANDER, översattes av honom sålunda: »tog stränga- 
spelet emellan sina fingrar». 2? En sådan tolkning kan tilläm- 
pas likaväl på det ena som på det andra instrumentet; ut- 
trycket kan åsyfta antingen »fingrandet» på stråkharpan eller 
»knäppandet» på knäppkantelen. Detta gäller naturligtvis 
även uttrycket sormien lomahe, som har ungefär samma be- 
tydelse. Den följande huvudraden är redan svårare att för- 
klara. GANANDER har översatt »käänsi käyrän polvillehen» med 
»vände det urgröpta krokiga instrumentet på sina knän». ? 


1 GANANDER, Mythologica Fennica, s. 104. 
2 GANANDER, a. st. 
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Käyrä betyder någonting krokigt, buktigt. LÖNNROT har 
översatt ordet dessutom med »kupa (koppa kanteleessa)»?, 
ett uttryck, vilket även, som vi sett, använts av COLLAN. 
K. KRonNn betraktar käyrä som en benämning hän- 
visande till ramharpan. >? I förklaringarna till Kalevala fram- 
håller Nemi, att kantelens övre ände är något böjd och hop- 
trängd till en avrundad spets. ? Som synes har uttrycket en- 
dast med svårighet kunnat tillämpas på den knäppta kante- 
len, med dess öppna undersida. Tänker man sig däremot 
en stråkharpa, vilken i dess primitiva form var urgröpt 
på den främre sidan och kupig på den bakre, blir uttrycket 
lätt begripligt: den spelande vände den bakre, kupiga 
sidan mot knäna, således ungefärligen GANANDERS Översätt- 
ning — fullkomligt överensstämmande med den ställning, i 
vilken instrumentet hålles. Uttrycket kan dessutom syfta på 
den snett skurna, »krokiga», vänstra sidan av instrumentet. 
Även den knäppta kantelen har en liknande krok, eller rät- 
tare snedskärning, men denna befinner sig på instrumentets 
högra sida och stödes således icke mot knäna. På stråkharpan 
däremot vilar den krokiga vänstra sidan närmast vänstra 
knäet. Ännu kan ordet käyrä måhända sammanställas med 
den inskärning, som förekommer mitt för griphålet på ett 
antal stråkharpor, eller, i ett enda fall, mitt för stallet. 

Vid uttrycket »poikkipuolin polvillensa» hänvisas i NIEMIS 
förklaringar till Kalevala till att spelmännen t. o. m. ännu i 
våra dagar vanligen hålla instrumentet på sina knän. Då 
detta är fallet, överensstämmer naturligtvis uttrycket med 


1 Finskt-Svenskt Lexikon. 
2 Iltalehti, 28/11 1920. 
3 Kalevalan Selityksiä, s. 157. 
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verkligheten. Men det är att märka, att då undersidan varit 
Öppen, »urgröpt», såsom ursprungligen varit fallet på den finska 
typen 1, har instrumentet för vinnandet av ökad resonans van- 
ligen hållits liggande på ett bord eller dylikt och icke på knäna, 
vilket således ytterligare synes tala emot att uttrycket hos 
GANANDER syftat på den knäppta kantelen. En hänsyftning 
på stråkharpan är hellre antaglig, då detta instrument icke 
blott alltid hålles på knäna, utan icke sällan ger intrycket 
att ligga tvärs över knäna. Enligt K. Kronmn hör denna 
versrad till en annan sång, men, som vi sett, saknar den 
icke tillämpning i sången om kantelens uppkomst. 

Den tredje huvudraden översatte GANANDER sålunda: 
»Harpan stälde han på sin hand.» COLLANSs tolkning: »stränga- 
spelet under handen» motsvarar bättre originalet. I varje 
fall är betydelsen klar, ehuru uttrycket har en tämligen vid 
tillämpning och kan åsyfta den strukna likaväl som den 
knäppta kantelen. Orden alakäsi, kämmen och käsivarsi äro 
i detta sammanhang svårare att förklara. »Alakäsillä» kan 
måhända vara en omskrivning av »kätensä alla», men kan 
möjligen även tilläggas en annan betydelse och motsvaras 
av greppet om stråkharpans gripträ. »Kämmenillä», »på flata 
handen», blir begripligt endast om uttrycket sammanställes 
med stråkharpan. Gripträet kan faktiskt sägas vila på flata 
handen. Lika lättförklarlig i sammanhang med stråkharpan 
är icke »kantelen käsivarsillansa», »kantelen på sin arm». Men 
om någon realitet överhuvudtaget skall tänkas bakom ut- 


1 VÄISÄNEN särskiljer tre typer av knäppkantelen: 1) lithausk-est- 
nisk, som är trågformig försedd med lock; 2) vepsisk, förfärdigad av ett 
enda stycke urgröpt från sidan och 3) savo-karelsk, öppen undertill. 
Suomen kuvalehti, 1917, n:o 8. 


er mar RSA ÄTT or 


95 


trycket, ligger denna närmare den strukna än den knäppta 
kantelen. Man erinrar sig för övrigt en sats av FÄHLMANN 
i »Die Sage von Wannemuine»: »Und die Harfe hing stumm 
am schlaffen Arm» 2, ehuru situationen där är en annan. 
GODENHJELMS försök att på sin kända tavla »Väinämöisen 
laulu» framställa Väinämöinen med sin kantele vilande på 
den vänstra handen eller armen — troligen under inflytande 
av sist anförda uttryck — är från musikalisk synpunkt full- 
komligt misslyckat. Vid spelandet på knäppkantelen använ- 
das alltid båda händerna;? en högra hands teknik, sådan 
GODENHJELM synes förutsätta, är i verkligheten okänd. Det 
heter, att konstnären har hållit sig till folksångerna och med 
tillhjälp av etnografiska enskildheter sökt ge sin tavla folklig 
och lokal karaktär. ? 1 själva verket har hans tavla blivit 
ett vältaligt bevis för att sångens beskrivning av instrumentets 
ställning under spelandet icke till alla delar låter sig förenas 
med knäppkantelen. ? 


Till »peukaloin ulos kiverin» har jag funnit endast tvenne 
motsvarande varianter (616, 797a). Hur Väinämöinen höll 
sin tumme är en ringa detaljfråga, men bör därför ej förbigås. 
Den sistanförda varianten torde kunna översättas med 


1 Verhandl. der Gel. Ehstn. Ges. II, 4, s. 74. 

2 VÄISÄNEN: Suomen Kuvalehti 1917, n:o 8. 

3 STJERNSCHAN1Z, T., Kalevala ja kuvaamataide. Kalevalavihko, 
s. 117. 

4 Både J. Takanen (monreposbysten) och C. E. Sjöstrand (»Väinä- 
möinens sång»), ha framställt Väinämöinen hållande kantele i den ena 
handen, medan den andra sträckes uppåt. Om denna ställning valts med 
ledning av Kalevala är osäkert, ehuru det förefaller sannolikt, att konst- 
närerna fördjupat sig i diktens framställning av Väinämöinens sång, 
innan de själva gått till verket. 


96 


»lyftande sin tumme uppåt» och motsvaras av den ställning 
vänstra handen intager vid spelandet på stråkharpan. 

De mest påtagliga antydningarna om stråkharpan finnas 
inom den andra gruppen av hithörande varianter. Ordet 
ponsi i första versraden antager jag, på grunder som jag 
strax närmare skall belysa, syfta på den nedre änden av in- 
strumentet. Ordet kärki på detta ställe har givit anledning 
till mycket huvudbry. CorLAN tolkade ordet på samma sätt 
som käyrä, kupa. Sålunda översätter han 41. 10: »lägger ku- 
pan ner på knäna» och 44. 237: »vände kupan upp mot him- 
len». Utom att motsatsförhållandet i och för sig är misstänk- 
ligt, innebär översättningen av den senare versraden en oform- 
lighet, emedan ett spelande med »kupan» vänd mot himlen, 
d. v. s. uppåt, icke är tänkbart, om nämligen »kupan» är be- 
nämningen för instrumentets buktiga baksida. I förklarin- 
garna till Kalevala anför Niemi, enligt LÖNNROT, att kantelen 
under stämningen hålles i upprätt ställning på knäna med 
skruvänden (kärki) uppåt. Då ifrågavarande verspar uppen- 
barligen avser att skildra själva spelandet och icke stämmandet, 
blir denna förklaring otillfredsställande. JuLius KRoHn fram- 
höll, på samma gång han omtalade förekomsten av namnet 
harppu, ifrågavarande verspar såsom tillämpligt endast på 
den germanska ramharpan 2; till denna uppfattning har även 
K. KRonNn anslutit sig och ytterligare utvecklat densamma 
med stöd av andra belägg. ? Hållbarheten av denna teori 
skall jag längre fram pröva. 

COLLANS tolkning av ordet kärki torde vi utan vidare kunna 


1 KROHN, J., Suomen kirjallisuuden historia, s. 464. ' 
2 Iltalehti, 28/11 1920. 
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eliminera. Kärki (kärjen, kären) betyder utan tvivel instrumen- 
tets övre ände, skruvänden. Denna vändes mot himlen, all- 
deles som stråkharpan handhas. Betraktar man ännu ponsi 
som den motsatta, nedre änden av instrumentet, blir bilden 
av stråkharpan, sådan denna oftast hålles, fullt åskådlig. 

Jag är böjd för antagandet, att även de följande varian- 
terna inom denna grupp syfta på stråkharpan. Om knäpp- 
kantelen kan man väl säga: »under skägget, uppå knäet». 
Men att instrumentet hålles mitt emellan skägget och knäna, 
såsom det uttryckligen heter i denna och ännu i de två föl- 
jande varianterna, syftar uppenbarligen på stråkharpan, vil- 
ken såsom vi sett hålles snett upprätt och således åtminstone 
delvis intar en ställning, som motsvarar uttrycket. När instru- 
mentet åter säges vara ställt »icke på knäspetsen ej heller på 
tåspetsen, utan där mitt emellan», kan det icke vara tal om 
knäppinstrumentet, men väl om stråkharpan, emedan dess 
nedre ände ofta stödes icke mot det högra knäet utan något 
nedanom detsamma. Åskådligast framställes stråkharpan i 
den sista varianten. Det heter där, att instrumentet »sättes 
mellan fötterna, inte fullt upp till axeln, ej heller till tåspet- 
sarna, utan där mitt emellan». Denna skildring överensstäm- 
mer mycket nära med de flesta spelmansbilder; i synnerhet 
då instrumentet hålles mera upprätt, gör dess nedre ände in- 
trycket av att befinna sig ett stycke nedanom knäna, medan 
den övre inte räcker fullt upp till axeln. 

Ordet ripa i GANANDERS anförda verspar förtjäna slut- 
ligen en kort belysning. Själv översatte GANANDER stället 
på följande sätt: »Sedan satte sig den gamle vördige Väi- 
nämöinen själv på stolen (sätet). 1 I sin ordbok anför han 

1 Mythologica Fennica, s. 104. 

7 — Stråkharpan. 
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ett ordstäv, om man så får kalla det som ger ordet ripa en 
väsentligen annan betydelse.2 LÖöÖnnror översatte ripa på 
olika sätt: I, handtag, grepe; oven r. dörrhandtag, lapion r. 
handfäste på spade, samt IV, ribba, bänk, sits, stol; istua 
ripaan.? K. KRoHN utgår från ordets betydelse av hand- 
tag och framhåller med rätta, att någonting motsvarande 
icke finnes på knäppkantelen. I stället förutsätter han den 
möjligheten, att ramharpan vari försedd med ett handtag 
så praktiskt, att man kunnat sitta på detsamma och 
- därigenom lättare hålla instrumentet i upprättstående ställ- 
ning.? Denna möjlighet är dock knappast tänkbar, allden- 
stund även ramharpan, så vitt jag vet, saknar en sådan 
detalj. När GODENHJELM i den tidigare anförda beskriv- 
ningen av jouhikantele berättade, att »ripassa oli reikä» 
0. S. V., avsåg han uppenbarligen instrumentets övre del, 
handtaget. Sålänge en tillfredställande förklaring av ordets 
betydelse på anförda ställe icke framlagts, torde man kunna 
räkna med en feltolkning av GANANDER och ordets innebörd 
liktydig med dess betydelse hos GODENHJELM, LÖNNROTS 
övers. I. Versparet skulle då snarast betyda: »Väinämöinen 
satte sig själv till handtaget — grep handtaget — (på stråk- 
harpan)». Det definitiva klarläggandet av ordet i fråga är 
dock närmast en filologisk fråga. 

K. KROHN har, såsom jag redan antydde, på tal om 
dessa varianter hänvisat till ramharpan. Icke blott det av 
J. KRonNn påpekade stället, utan även de övriga varianterna 


1 Professor A. R. NIEMI har gjort mig uppmärksam på detta be- 
lägg: Ei rohjennut ruveta rietas rikkahan ripahan, Sanakirja U. B. 

2 Finskt-Svenskt Lexikon. 

3 Väinämöisen soitin, Iltalehti 28. 2. 1920. 
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inom den sistnämnda gruppen anför han som bevis för att 
finnarna i forna tider vid sidan av den knäppta kantelen 
begagnat även ramharpan. Denna teori kan jag icke förena 
mig om. Enligt min uppfattning behöver ej ens namnet harpa 
(harppu) sammanställas med den västerländska benämningen 
på ramharpan. Såsom längre fram skall visas, är talharpa, 
eller förkortat harpa, ännu i dag den enda benämningen på 
. stråkharpan på Ormsö, den finska stråkharpans närmaste 
släkting. För övrigt är det ännu icke till fullo klarlagt, om 
namnet harpa fordom tillhört endast den triangulära knäpp- 
harpan eller om det även burits av ett stråkinstrument. Vi- 
dare är ramharpan, så vitt jag vet, icke belagd bland fin- 
narna, en omständighet, som visserligen icke är avgörande — 
instrumentet kan för länge sedan ha kommit ur bruk och 
blivit helt och hållet förgätet — men som dock måste till- 
mätas en betydande beviskraft. Därtill kommer, att alla de 
uttryck i sångerna, som tagits för antydningar om ramharpan, 
i högre grad överensstämma med stråkharpan, ja, en del av 
uttrycken i fråga måste ovillkorligen sammanställas med 
denna. Under sådana förhållanden kan jag ej annat än från- 
känna sångerna beviskraft för ett antagande — i strid med 
såväl traditionen som det etnografiska materialet — att ram- 
harpan i forna tider varit känd och använd inom det finskt- 
estniska språkområdet. 

K. KRonNs framställning är emellertid my cket värdefull så- 
tillvida som den brutit väg för den nu för tiden tämligen 
främmande uppfattningen, att de finska runosångarna brukat 
. ett annat instrument än knäppkantelen. Inställes stråkharpan 
i stället för ramharpan, sammangår framställningen med 
många ovan påpekade drag i folkdiktningen. Dessa drag till- 
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sammantagna visa, att stråkinstrumentet intager en bety- 
dande plats i Kalevaladiktningen, vilket återigen måste kunna 
tagas som bevis för att instrumentet spelat en framstående roll 
i fornfinnarnas liv. 

I fråga om vilket instrument som ursprungligen tillhört 
sången om Väinämöinens spel tillämpar jag vad K. KRoHNn 
uttalat med tanke på ramharpan, nämligen att den längre och 
allmännare i bruk bevarade knäppkantelen lättare kunnat efter- 
följa stråkharpan än tvärtom. En bestämd uppfattning härom 
vill jag likväl icke uttala, innan jag framlagt det etnografiska 
materialet. 


C. Det etnografiska materialet. 


Det viktigaste materialet för studiet av stråkharpans ka- 
raktär och byggnad lämna de i museer och privata samlingar 
bevarade instrumenten. Flera av de i föregående avsnitt 
nämnda forskarna ha, såsom redan påpekats, förvärvat de 
av dem påträffade instrumenten, vilka sedermera införlivats 
med nationalmuseets i Helsingfors etnografiska samlingar. 
Dessa ha ytterligare tillökats med föremål hemförda av hit- 
tills icke nämnda samlare. 

Inom estniskt språkområde har den smalhåliga stråkharpan 
endast en gång iakttagits; därom upplyser en anteckning i 
Reinholmska samlingen: »Kantele i Estland, tvåsträngig, i 
övre delen av halsen ett hål, varigenom vänstra handen träs. 
Olika toner fås genom fingerbakarnas tryckning emot strän- 
garna; därför ses kantelespelarnas fingrars ovansidor vara 
tvärstrimmiga.»2? Dylika instrument från Estland finnas var- 


1 Reinholmska samlingen, n:r 32. 
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Fig. 8—15. 
Smalhåliga stråkharpor från Karelen. 
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ken i finländska eller estländska museer. 1 Av den bredhåliga 
stråkharpan ha tvenne exemplar anträffats på Dagö, men dessa 
synas kunna återföras till den svenska kolonin på denna ö. 
Att esterna dock känt stråkharpan framgår ytterligare därav, 
att det estniska språket innehåller ett namn på detta instru- 
ment: »wibukannel».? 

De av mig kända instrumenten, sammanlagt 18, förvaras: 
11 st. i Nationalmuseet i Helsingfors, 2 st. i museet i Sorda- 
vala, 2 st. i Nordiska museet i Stockholm, 2 st. i min ägo och 
I st. i mag. VÄISÄNENS ägo. 

Materialet är i museikatalogerna endast bristfälligt be- 
skrivet. Viktiga uppgifter saknas. Två instrument i national- 
museum sakna uppgift om när och av vem de överlämnats 
till museet. Fyra av museets instrument. Tillvaratagna av 
magister A. A. BORENIUS-LÄHTEENKORVA, hade i tiden över- 
lämnats till samlingarna utan några uppgifter om fyndorter 
m. m. Beträffande dessa nummer kompletterades katalogen, 
då jag under en resa vårvintern 1922 medförde instrumenten 
i fråga till Keksholm, varest magister BORENIUS-LÄHTEEN- 
KORVA är bosatt.? Med beredvillighet lämnade herr B-L. de 
viktigaste upplysningarna och ställde dessutom i utsikt en 
sammanställning av sina under åren 1877—78 gjorda iakt- 
tagelser. 


Det finländska materialet har jag sammanfört i efterföl- - 


jande katalog, i vilken jag för vinnandet av enhetlighet inta- 

1 Professor A. M. TALLGREN i Dorpat har i de estniska museerna 
anställt noggranna efterforskningar med negativt resultat. 

2 WIEDEMANN, F. J., Ehstnisch-Deutsches Wörterbuch. »Wibukan- 
nel, die mit dem Bogen gestrichene Harfe.» 

3 Instrumenten utlånades genom välvilligt tillmötesgående av stats- 
arkeologen prof. HJ. APPELGEN-KIVALO. 


om <a EA V ER se RER > 


rr ting, Ft g— so a— 3 ä- A —R 0 SEDER MV 


$ 
JR a Os  ERIIDRGA aa 


? 


sa — sm— nos sn a a 


103 


git endast de viktigaste uppgifterna, vilka skola komplette- 
ras i den efterföljande detaljbeskrivningen.! 


1. 


» Jfouhikantele» fr. Kesälaks sn, Karelen. Längd 60 cm., 
bredd 9 cm., djup 7 cm. Kroppen av björk med kupig, 
trågformig, botten; lock av furu fäst vid kroppen med 
tränaglar och en nävergördel. Två strängar av svart 
tagel; stränghållare i form av en tvärlagd träpinne, fästad 
vid instrumentet med tvenne snören; bakställda skruvar; 
korsformigt resonanshål.  Kantelen  tillvaratagen av 
mag. K. Collan och överlämnad till Finska litteratursäll- 
skapet 4/10 1854. Nationalmuseum, nr 723. 

» fouhikas» från Ilomants sn, Karelen, Pirhunvaara, belägen 
ung. 5 kilometer från socknens östgräns. L. 54 cm., br. 
10 cm., dj. 4 cm. Kroppen av asp (B.-L.) med flat 
botten; locket av furu fäst med stift och tidigare med 
en nävergördel, varav märken synas. Strängar av tagel; 
stränghållare liksom föreg., fäst med snören; bakställda 
skruvar; korsformigt resonanshål. Svart av rök och fli- 
tigt använd. Tillvaratagen 1877 av A. A. Borenius-Läh- 
teenkorva; inköpt av skogsvaktaren Paavo Kurvinen. 
Nat. mus. nr 1855, 28. 

» Jouhikantele» fr. Kiihtelysvaara sn, Karelen. L. 63 cm., br. 
i övre änden 11 i nedre 9 cm., dj. 4,5 cm. Kroppen 
av björk med flat botten; locket av björk; stränghållare 
liksom föreg. fäst med två skinnremsor; stallet nytt och 
troligen efteråt tillagt; bakställda skruvar; tre små runda 
resonanshål. Tillvaratagen av mag. Karl Collan och för- 
ärad till F. L. S. 1854 4/10. Nat. mus. nr. 722. 

» Jouhikannel» fr. Korpiselkä sn, Karelen. L. 64 cm., br. 
11,5 cm., dj. 6 cm. Kroppen av asp, kupig botten; locket 
av furu, runt resonanshål. Strängarna av tagel; sträng- 


1 Uppgifterna från Nordiska museet ha vänligen lämnats av prof. 


NILS LITHBERG och från Sordavala museum av dr UNO KARTTUNEN. 


hållare liksom föreg. fäst med snören. Införlivad med 
museets samlingar före 1899. Nat. mus. nr F. 1175. 


» fouhikantele» fr. Suistamo sn, Karelen. L. 83 cm., br. 
12,5 cm., dj. 9,5 cm. Grovt tillyxad av asp med kupig 
botten; lock av furu, fäst med spikar; stränghållare, 
skruvar och resonanshål liksom nr. 1. Strängarna av 
spunnet tagel, spelsträngen klenare än de övriga. Nat. 
mus. nr F 187. | 


»Kantele» fr. Eno sn, Karelen. L. 62 cm., br. 13 cm., dj. 
8 cm. Kropp och lock av furu,kupig botten. Tre strän- 
gar av tagel (I. 15, II 22, III. 31 tagel). Gåva till dr G. 
Retzius av befallningsmannen Veisell. Gåva av Retzius 
och kand. E. Nordenson till Nordiska museet juni 1876. 
Nord. mus. nr 11078. 


»Kanteleharpa» fr. Eno sn., Karelen (enl. en senare upp- 
gift från lIlomants). L. 65 cm., br. 15 cm., dj. 9,5 cm. 
Kropp och lock av furu, kupig botten. Tre strängar av 
tagel (1 saknas, II. 24, ITI. 36 tagel). Gåva som nr 6 
Nord. mus. nr 11079. 


» fouhikannel» fr. Sordavala sn, Karelen. L. 40 cm., br. 
14 ecm., dj. 6 cm. Kropp av al, kupig botten; lock av 
gran, fäst (trol.) med lim och tre nävergördlar. Strän- 
garna av svart tagel. Svart av rök och flitigt använd. 
Tillvaratagen 1877 av A. A. Borenius-Lähteenkorva; in- 
köpt av livana Mitreinpoika Siitonen (grekisk katolsk 
trosb.) Nat. mus. nr 1855, 29. 


» Jouhikko» fr. Impilaks sn, Karelen. L. 57 cm., br. 
14 ecm., dj. 6 cm. Kropp av furu med flat botten; lock av 
gran fäst med spikar. Tillvaratagen 1916 av O. Väi- 
sänen; inköpt av Feodor Pratshu. Nat. mus. nr F 2141. 


. »Jouhkannel» fr. Sordavala sn, Karelen. L. 44 cm., br. 


14 cm., dj. 5 cm. Kroppen urhålkad. Locket infällt så- 
väl i övre och nedre änden som på sidorna samt fastlim- 
mat. Strängarna av tråd, överdragna med beck. Inköpt 


Kat. nr 9: 10. 


13. 14. 
Fig. 16—21. 


Smalhåliga stråkharpor från Karelen. 
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11. 


12. 


13. 


14. 


15; 


16. 


på 1880—1890 talet av dr O. A. Hainari. Sordavala mu- 
seum, nr 528. | 

» Jouhkannel» fr. Suur-Mägi, Olonets. L. 67 cm., br. 17 
cm., dj. 5 cm. Kroppen av furu locket fäst med spikar. 
Strängarna av tråd, överdragna med beck; till utseendet 
gammalt. Inköpt på 1880—1890 talet av dr O. A. Hainari. 
Sordavala museum, nr 510. 

» Jouhikantele» fr. Suistamo sn, Karelen. L. 55 cm., br. 
19,5 cm., dj. 6,5 cm. Kroppen av furu med kupig bot- 
ten; locket av gran fäst med spikar, två strängar av 
sena, den tredje överspunnen sena; till utseendet gam- 
malt, svart av rök och mycket nött. Tillvaratagen 1877 
av A. A. Borenius-Lähteenkorva. Nat. mus. nr 1855, 31. 
» Jouhikantele» fr. Sordayala sn, Karelen. &L. 40 cm., br. 
16 cm., dj. 6 cm. KroppPden av al med flat botten, locket 
av gran, fäst med spikar. Två strängar av sena, den 
tredje av överspunnen sena; till utseendet gammalt. Till- 
varatagen 1877 av A. A. Borenius-Lähteenkorva; inköpt 
av Matti Koikkalainen. Nat. mus. nr. 1855, 30 

» fouhikko» fr. Impilaks sn, Karelen. &L. 50 cm., br. 16 
cm., dj. 7 cm. Kroppen av björk, locket av gran. Strängarna 
av tagel; av nyare utseende. Tillvaratagen 1916 av O. Väi- 
sänen, som inköpt instrumentet av Feodor Pratshu. Nat. 
mus. nr F 2140. 

»fouhikko» fr. Savonranta sn, Savolaks. L. 57 cm., br. 
15 cm., dj. 7 cm. Kroppen av asp med kupig botten, 
locket av asp, fäst med stift. Tre tagelsträngar; 
två griphål; Instrumentet förfärdigat av Juho Villanen; 
inköpt av A. O. Väisänen. Författarens egendom. 

» fouhikannel» fr. Savonranta sn, Savolaks. L. 58 cm., 
br. 19 cm., dj. 9 cm. Botten av björk, kupig och av gam- 
mal datum. Locket och gripdelen av samma aspträstycke. 
Tre strängar. Två griphål. Den urhålkade bottnen begag- 
nades ännu 1912 till spiklåda, då Villanen, på Väisänens upp- 
maning, restaurerade instrumentet. Nat. mus.nr F 2055. 
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17. » Jouhikantele» fr. Savonranta sn, Savolaks. &L. 55,5 cm. br. 
13,5 cm.,dj. 6 cm. Kroppen av asp med kupig botten. 
Locket av asp, fäst med nålar. Tre tagelsträngar; 
två griphål. Förfärdigad av Juho Villanen. A. O. Väisä- 
nens egendom. 

18. »/fouhikantele» fr. Kerimäki sn, Savolaks. L. 60 cm., 
br. 17 cm., dj. 13 cm. Kroppen av asp, locket av furu, 
fäst med spikar. Tre strängar av vita tagel. Stall och 
stränghållare förenade i en avrundad träskiva. Fram- 
ställda skruvar. Två griphål. Förfärdigad på författarens 
uppmaning av en barndomsvän till den för länge sedan 
avlidne harpospelaren Ierikki Mutikainen. Författarens 
egendom. 


De träslag, varav instrumentens kropp förfärdigats, 
äro: asp 6, björk 4, furu 5 och al 2 gånger. (Ett av sordavala- 
instrumenten oräknat.) 12 instrument äro således av lövträd 
och fem av barrträd. Alla tvåsträngade och de till utseendet 
äldsta av de tresträngade — liksom de nyaste — ha botten 
av lövträd. BORENIUS-LÄHTEENKORVA, VÄISÄNEN och för- 
fattaren ha antecknat, att instrumenten böra vara förfärdi- 
gade av asp. Detta träslag visar sig också i det etnografiska 
materialet vara det vanligaste. Att lövträ så allmänt använts 
till instrumentets kropp kan bero av en under tidernas lopp 
vunnen erfarenhet, att sådana träslag äro akustiskt fördel- 
aktiga och lätt bearbetade; det kan även bero av en vid 
byggandet av andra instrument vunnen, senare åt finnarna 
lånad erfarenhet. 1 Slutligen kan denna benägenhet hänföras 
till en övernaturlig kraft, som tillagts vissa träslag. 

Resonanslocket, som i allmänhet är av annat trä- 


1 Den ryska Gusli förfärdigades av javor (platanus); jmfr 
MAMUHUBIHT, Tycan, s. 67. 
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slag än bottnen, är på de undersökta instrumenten av furu 
på 6 instr., gran på 5, björk på 1 och asp på 4 instrument; 
således i 11 fall av barrträd och i 5 fall av lövträd.1 Även 
för locket synes man sålunda redan på detta primitiva sta- 
dium upptagit till användning träslag, vilka senare gällt som 
ändamålsenligast även för mer utvecklade stråkinstrument. 
Att granen, använd ännu i det moderna violinlocket, före- 
kommer så ofta på stråkharpan, måste anses särdeles anmärk- 
ningsvärt. Det torde dock kunna tagas för givet, att här 
enbart ändamålsenligheten varit vägledande. I resonansloc- 
ket finnas ett eller flere ljudhål av olika slag. På grund av 
de korsformiga ljudhålens betydelse ej allenast från akustisk 
utan även från ornamental synpunkt, skola de få en utförli- 
gare behandling i ett särskilt kapitel. 

Till sina dimensioner äro de finska stråkharporna 
små instrument. Största längden 83 cm., största bredden 19,1 
cm. och största djupet 9,1 cm. utom den nya kerimäkiharpan, 
som är 13 cm. djup, men uppenbarligen i misstag fått en så 
oproportionerlig form. Motsvarande minimisiffror äro 40, 9 
och 4 cm. Medeldimensionerna äro 1. 57,5 br. 14,1 och 
djup 6,9 cm. 

Resonanskroppen, som alltid bildas av en urhålk- 
ning, upptager mitten av instrumentet i längdriktning, men 
sträcker sig över instrumentets hela bredd och är vanligen, 
liksom instrumentet för övrigt, något bredare upptill än ner- 
till. På de enklaste kända instrumenten är den föga utvecklad; 
den upptager icke ens' hälften av instrumentets hela längd 
och urholkningen är ibland obetydlig. Avståndet mellan bott- 


I Om Sordavala instrumentens lock saknas uppgifter. 
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nen och locket är exempelvis på nr 2 endast 3 cm. Bottnen 
är oftast trågformigt avrundad, stundom flat. I sistnämnda 
fall få sidorna karaktär av sarg. 

Instrumentets bottenstycke överskjuter resonatorn uppåt 
och nedåt. Övre delen, gripdelen, upptager det på högra 
sidan liggande griphålet och 2-3 ovanom belägna hål för de 
bakifrån inställda, bakställda, skruvarna. Griphålet, vilket 
betingas av den egenartade tekniken — strängförkortning 
med fingrarnas övre sida eller naglarna — är 10—12 cm. 
långt, cirka handens bredd, och 4—5 cm. brett. På grund av 
att det samtidigt som det möjliggör spelandet tjänar att fast- 
hålla instrumentet, har det ibland fått benämningen »hand- 
tag», något som emellertid icke så litet förvirrat begreppen. 
Ursprungligen synas griphålets båda sidor ha varit raka, men 
senare, framför allt på de tresträngade instrumenten, är den 
vänstra (inre) sidan något böjd efter handens böjning. Grip- 
hålet blir någon gång bredare. Osäkert är, om denna utvidg- 
ning betingats av ett behov av strängförkortning på den andra 
strängen. Det kan nämligen icke avgöras, om den vänstra 
handens fingrar kunna nå mittelsträngen på nr 6 och 7, 
där de bredaste griphålen finnas. 

En särskild grupp bilda de med två griphål försedda 
stråkharporna. Den första traditionen om denna typ har 
meddelats VÄIsÄNEN av Juho Villanen i Savonranta. Före- 
komsten av sådana instrument har senare bestyrkts av 
Alfred Rask m. fl. (jmfr. s. 65). 

Ovanom griphålet, i övre änden av instrumentet ha skru- 
varna sin plats. De stå antingen i en linje tvärs över instru- 
mentet eller undantagsvis den mittersta något ovanom de två 
yttre. Ett karelskt smalhåligt och två av de tvåhåliga savo- 
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laksinstrumenten ha skruvarna snett ställda. Om detta beror 
av att dessa instrument mot vanligheten äro snett skurna 
ovantill eller om de till höger liggande strängarna avsiktligt 
förkortats och instrumentet sedan i enlighet med skruvarnas 
ställning snedskurits är svårt att avgöra. 
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Kat. nr 15. 18. 16. 
Fig. 22—24. 
Tvåhåliga stråkharpor från Savolaks. 

NORrLINDS uppfattning, att den oregelbundna ställningen 
av skruvarna, som gör den mellersta strängen längre än ytter- 
strängarna, vore ett bevis för den karelska stämningens ur- 
sprunglighet, 1 finner jag svagt grundad, då redan den två- 
strängade stråkharpan, som är en föregångare till den tre- 
strängade, i ett fall visar sned skruvställning. Jag skall längre 
fram pröva, vilka slutsatser man kan draga av en jämförelse 
med den sydslaviska vijalo. 


1 Svensk Tidskr. för musikforskn; 1922 s. 118. 
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Gripdelen saknar karaktären av hals. Den är visserligen 
tunnare än resonatorn och ligger i lockets plan; men den är 
lika bred som resonatorn, ja, ibland den bredaste delen av 
hela instrumentet. Om ändamålet med den inskärning mitte- 
mot griphålet, som synes på sex av de finska stråkharporna 
finnes ingenting antecknat. Då instrumenten, framför allt de 
kortare, under spelandet tangera vänstra låret ungefär på det 
ställe, där inskärningen är gjord, antager jag, att den är till för . 
att ge stöd åt instrumentet. Detta antagande styrkes, om man 
tager i betraktande den nötning, som observeras i inskärnin- 
gen. Det förnekas inte heller därav, att Feodor Pratshu håller 
den i resonanskroppen befintliga inböjningen mot vänstra 
knäet. I ingen händelse har den till uppgift att gripa strän- 
garna från vänstra sidan, alldenstund den tredje strängen på 
dessa instrument är en överspunnen sensträng, som uppen- 
barligen varit en bordun. En annan sak är, att denna inskär- 
ning tillsammans med griphålets böjda inre sida, om grip- 
hålets yttre sida tänkes avlägsnad, faktiskt gör gripdelen till 
en hals och ger instrumentet en stark likhet med flera medel- 
tida fiedelinstrument. Jmfr s. 288. 

Nedanom resonatorn bildar det överskjutande bottenstyc- 
ket stränghållarfästet, vilket liksom gripdelen lig- 
ger i lockets plan. I fästet finnas två hål, genom vilka sträng- 
hållarbanden trädas. Dessa hål ligga till en början, då fästet 
är långsträckt, ett stycke från resonatorn, varav följer, att 
stränghållarens plats blir i eller nära nedre änden av resona- 
torn. Efterhand komma hålen närmare och ligga slutligen — 
på de flesta instrument — alldeles nära resonatorn. Men då 
har fästet krympt ihop till en kort tvärskuren, halvrund eller 
spetsig stjärt. Strängfästningen är således i högsta grad egen- 
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artad. SacHs framhåller, att den största uppmärksamhet bör 
läggas på denna detalj, »weil sie die wichtigsten Merkmale 
fär die Typologie bildet.'» 

I själva verket finna vi i stråkharpans primitiva sträng- 
fäste en uppenbar anknytning till violinens sadelknopp, vars 
urform synes vara den mellan hålen i stråkharpans sträng- 
hållarfäste liggande träbalken, vilken under utvecklingens 
gång blir allt mindre och närmar sig resonatorn. Huru den 
ter sig, när det omgivande, onödiga träet bortfaller synes på 
den svenska tresträngade stråkharpan (fig. 51). På samma 
utvecklingsstadium finna vi sträng- resp. stränghållarfäste 
på den svenska nyckelharpan ävensom på flera medeltida 
fiedlor. >? I enlighet härmed är det icke uteslutet, att denna 
detalj även på fiedeln betecknar ett framskridet skede av ut- 
vecklingen, som föregåtts av ett mera primitivt — varför 
icke av stråkharpans med två hål försedda fäste. 

Betrakta vi resonatorn, gripdelen och fästet på de olika 
stråkharporna, finna vi en ur akustisk synpunkt fullt normal 
utveckling. På två tvåsträngade och ett tresträngat instru- 
ment upptager resonatorn icke ens hälfcen av instrumentets 
hela längd. Gripdelen är så lång, att griphålet ligger ett par 
centimeter från resonatorn. Fästet har likaledes på de pri- 
mitivaste instrumenten onödigt lång utsträckning. Men re- 
sonatorn utvecklas på bekostnad av de uppåt och nedåt över- 
skjutande delarna, vilka snart erhålla endast det nödvändi- 
gaste utrymmet. Griphålet liksom hålen för stränghållarfästet 
placeras alldeles invid resonatorn. Denna får dessutom svagt 


1 SACHS, Handbuch, s. 126. 
2 SACHS, a. a, s. 172. 
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utåtböjda sidor, varigenom klangkroppens omfång ytterligare 
ökas. 

Den utveckling vi här iakttagit ger vid handen, att vi icke 
ens i fråga om de enklaste av våra instrument ha att göra med 
någon primärform. Resonatorn är, även när den upptager 
mindre än hälften av instrumentets längd, stadd i utveckling. 
Men om instrumentet ursprungligen skall tänkas helt och hål- 
let ha saknat resonator eller om denna från början varit 
skålformig, eller om instrumentet måhända varit urhålkat på 
bakre sidan och öppet likt de primitiva finska formerna av 
knäppkantelen, därom kan ingenting sägas, sålänge alla be- 
lägg saknas. SacHs säger, att stråkharpan — han kallar den 
»stråklyra» — »uppenbarligen kommer från brettzither».1 Detta 
nominerande av stråkharpans föregångare är i mitt tycke en 
smula djärvt. Utgår man icke blott från byggnadssättet, utan 
tager också spelsättet i betraktande, är skillnaden mellan stråk- 
harpan och brettzither så stor, att man ovillkorligen borde 
känna mellanlänkarna, innan man kan betrakta den förra 
scm utvecklad ur den senare. 

Från själva instrumentkroppen komma vi till de med 
densamma oorganiskt sammanhängande delarna. Dessa ha 
varit underkastade en utveckling, vilken ofta steg för steg 
följt instrumentkroppens förändringar. 

Från fästet, vars utveckling vi nyss lärt känna, utgår 
stränghållaren. Den primitiva. formen består av en 
rund 7—9 cm. lång tvärlagd träpinne. Tvärpinnen förekom- 
mer på alla tvåsträngade och på sex tresträngade instrument; 
på de övriga finna vi den kilformade stränghållaren av trä, 


1 SACHS, a. a., s. 158. 


8. — Stråkharpan. 
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liknande violinens, dels med hål, dels med knopp i nedre 
änden, där den med snören förbindes med fästet. I undantags- 
fall saknas stränghållare (nr 11), eller består den av en stall- 
liknande, svagt avrundad träbit, genom vilken strängarna och 
fästsnörena från motsatta sidor trädas (nr 18). 

Den moderna stränghållaren kan, enligt SACHS”! följas till- 
baka till 11. årh. Dessutom förekomma under medeltiden flere 
andra typer. Tvärpinnen är, såvitt jag vet, obekant. SAcHs 
synes inte heller ha känt den — utom från stråkharpan. Att 
den är primitiv är uppenbart. Men den kan tänkas beteckna 
ett andra utvecklingsstadium, före vilket strängarna fästes 
vid instrumentkroppen. I fråga om denna detalj kunde 
nr 11 betraktas som en äldre form. Emellertid: om strängarna 
fastgöras vid själva instrumentet. måste, åtminstone då strän- 
garna strykas, ett stall förutsättas. Detta kan undvaras, om 
tvärpinne användes som stränghållare. Denna har nämligen 
ursprungligen tjänstgjort både som stränghållare och som 
stall. ? Därför behöver den icke med nödvändighet beteckna 
ett andra utvecklingsstadium. Tre av de med tvärpinne för- 
sedda instrumenten ha visserligen samtidigt även stall. Men 
alla dessa stall äro av nyare datum och synas efteråt tillagda. 
I ingen händelse kan förutsättas, att de instrument, vilka sakna 
stall, skulle ha förlorat desamma. 

Det nyaste beviset för att stränghållaren tillika tjänstgjort 
som stall ha vi i den med två griphål försedda kerimäkiharpan, 
vilkens stränghållare till formen har mer karaktären av stall; 
men strängarna äro fästa i densamma och löpa icke över 
den, varigenom den visar sig vara i högre grad en stränghål- 


1 Reallexikon, Saitenhalter. 
2? Jmfr RETzZIUS” beskrivn. s. 56. 
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lare än ett stall. Ytterligare lämna flere äldre instrument 
liknande bevis, de nämligen, som sakna stall, ehuru de äro 
försedda med modern stränghållare, vilken således tillika upp- 
fyllt stallets plats. 

Stallet uppträder som självständig del jämförelsevis 
sent. En av dess ursprungligaste former är troligen den vi se 
på nr 12, för övrigt ett av de proportionerligaste och även i 
akustiskt avseende mest utvecklade tresträngade instrumenten. 

Föreningen av stränghållare och stall är ett urgammalt 
drag. Jag har dock icke funnit det omnämnt i den musikve- 
tenskapliga litteraturen. RÖHLMANN antager, att den äldsta 
formen av stall bestått av ett fyrkantigt eller avlångt trä- 
stycke, som skjutits under strängarna. !? Detta antagande 
synes vara tvivelaktigt. Ett sådant stall kan iakttagas på 
den sydslaviska guslan, men det betecknar redan ett mer 
utvecklat stadium. 

Strängarna äro av spunnet tagel, sena eller metall. 
Salminens uppgifter (s. 60) göra frågan om det ursprungliga 
strängmaterialet svävande. I varje fall är taglet som sträng- 
material gammalt. De olika tagelsträngarna äro av olika 
tjocklek; de innehålla m. a. o. mer eller mindre tagel. Ett 
försök att räkna taglen (initiativet är professor LITHBERGS) 
har icke givit något säkert stöd för antagandet, att man 
följt vissa regler vid bestämmandet av antalet tagel i strän- 
garna. 

Strängarna sväva fritt mellan stränghållaren och skru- 
varna utan någon förmedling av sadel. Skruvarna äro inställda 
från bakre sidan av instrumentet, bakställda, och vidpass 


1 RÖHLMANN, Die Geschichte der Bogeninstrumente, s. 134. 
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7 cm. långa. I den kluvna främre änden insättes strängen och 
viras om skruven omkring 2 cm. från själva hålet. Strän- 
garna komma därigenom att ligga 2—3 cm. framom griphålet, 
vilket väsentligt underlättar strängförkortningen. Även 
skruvarna förete både till form och ställning en primitiv 
karaktär. Skruvplatta och bakställda skruvar anses nämligen 
vara den ålderdomligaste formen för skruvarnas placering. 


Stråken tillhör jouhikantele såsom dess ur spelteknisk 
synpunkt viktigaste del: den som konstituerar stråkinstrumen- 
tet. Men stråken kan betraktas som en av instrumentet 
oavhängig, självständig organism, vars utveckling försiggått 
mer oberoende än utvecklingen av instrumentets övriga delar. 
På denna grund har jag ansett mig kunna utesluta stråkarna 
från förteckningen på instrumenten — så mycket hellre som 
somliga instrument sakna stråke, ehuru en sådan ursprungli- 
gen tillhört alla — och behandla dem här i ett sammanhang. 


Följande stråkar bilda undersökningsmaterialet: 


1. Stråke från Savonranta sn, Savolaks. Längd 50 cm. Stån- 
gen krokig och kluven i huvudänden, där taglet, svart 
hästtagel, är fäst. I handänden går stången 10 cm. yt- 
terom tagelfästningen, bildande ett handtag. Tillhör in- 
strumentet nr 16. 

2. Stråke från Suistamo sn, Karelen. L. 44 cm. Till for- 
men lik föregående med något böjdare stång. Tillhör 
instrumentet nr 5. 


3. Stråke från Savonranta sn, Savolaks. L. 47 cm. Till for- 
men lik föregående, med kortare handände. Tillhör den 
tvåhåliga nr 16. 


o—  — — tr tt ÖAR | 


10. 


117 


Stråke från Karelen. L. 42 cm. Stången rak, med 
ansatser till huvud och frosch av samma stycke, försedda 
med hål för tagelfästningen. Taglet svart, löst hängande. 
Mus. nr 1855. 33. 

Stråke från Impilaks sn, Karelen. L. 57 cm. Stången rak 
med huvud och frosch av samma stycke. Taglet fäst 
i de utskjutande delarna av stången, ytterom huvudet 
i ett hål, ytterom froschen genom omlindning i en skåra 
på sidan. Tillhör instrumentet nr 9. 

Stråke från samma ort och av liknande typ som föregående. 
L. 54 cm. Tillhör instrumentet nr. 14. 

Stråke från Eno sn, Karelen. L. 65 cm. Stången rak 
med huvud och frosch av samma stycke. Det löst hän- 
gande taglet synes vara trätt genom huvudet och froschen 
och fasthållet med knutar på yttersidorna. Tillhör instru- 
mentet nr 6. 

Stråke från Kerimäki sn, Savolaks. L. 66 cm. Stången rak 


med huvud och frosch av samma stycke. Taglet vitt. 


Tillhör instrumentet nr 18. 

Stråke från Karelen. L. 59,5 cm. Stången rak med huvud 
och frosch av samma stycke. Taglet vitt, fästat med 
metallknappar. Mus. nr 1855. 32. 

Stråke från Karelen. L. 64,5 cm. Stången rak; i ryggen 
mitt för den av ett särskilt stycke förfärdigade froschen 
tre skåror för spänningen av taglet, vilket liksom froschen 
saknas. Mus. nr 1855. 35. 


. Stråke från Karelen. L. 71,5 cm. Stången rak; ungefär 


mitt på stången ett hål och mittför froschen, av ett sär- 
skilt stycke, en skåra för spännandet av taglet. Tillhör 
instrumentet nr 3. Mus. nr 722. 
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Kat. nr 1. 4. 5. 7. e. 9. 10. 11. 12. 
Fig. 25-33. Harpostråkar i Nationalmuseum i Helsingfors. 


12. Stråke från Karelen. L. 65,5 cm. Stången rak. Mittför 
den lösa froschen en tandad metallskiva för spännandet 
av taglet; huvudet utvecklat. Taglet saknas. Mus. nr 
1855. 34. 


Stråkarna tillhöra som synes tvenne typer: I med krokig 
och II med rak stång. Till den förra typen höra n:ris 1—3; 
till den senare 4—12. Viktiga karaktärsdrag framträda ej 
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endast i stångens form utan även i tagelfästningen och tagel- 
spänningen. Den krokiga stången är vanligen kluven i spet- 
sen samt försedd med ett sidoskär i handänden. Taglet fästes 
ofta i spetsen helt enkelt genom att förses med en knut och in- 
läggas i klyvningen eller ytterligare lindas om spetsen. I 
handänden är taglet alltid lindat om stången och antingen 
knutet eller fäst i inskärningen. 

Inom typ II finna vi en mängd olika byggnadsformer och 
principer för tagelfästningen. Den primitivaste formen har 
blott ansatser till huvud och frosch. Dessa utvecklas efter- 
hand. Slutligen lösgöres froschen från stången och förfär- 
digas av ett särskilt stycke, liksom på violinstråken, då en pri- 
mitiv spänningsmetod kommer till användning. En tvärsi- 
genom froschen löpande ögla, av snöre eller järntråd, fästes i 
hak på stångens ryggsida. Taglet fästes först genom hål i hu- 
vudet och froschen. Efteråt föres det antingen under huvud 
och frosch och fästes med knut i ena och omlindning i andra 
änden (5) eller trädes taglet genom hål i huvudet och froschen 
(7) för att slutligen fästas med metall- eller träkilar. 

Innanför ramen av det finländska materialet kan man så- 
ledes iakttaga stråkens hela utveckling — endast den med 
skruvar försedda froschen saknas — sådan den är känd i både 
europeiskt och utomeuropeiskt material. Här ha vi funnit 
den krokiga stråken, vilkens ursprung allt fortfarande är under- 
kastad diskussion, på annat ställe omtalad, men vilken un- 
der hela medeltiden var den förhärskande stråktypen. Här 
finnas även de närmast följande utvecklingsformerna, början 
till huvud och frosch, som uppträda under 15. årh., samt till 
och med den tandade metallskivan, vilken under senare hälften 
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av 1600-talet, då froschen lösgjordes, fästes på ryggsidan 
av stången. ! 

Taglet är på de primitivaste stråkarna löst och spännes 
under spelningen med fingrarna. Huruvida denna metod är 
något för stråkharpans stråke karakteristiskt, har jag icke 
kunnat med säkerhet avgöra. ? RÖHLMANN omtalar, att i den 
nedre änden av den primitiva stråken »der Finger oder ein 
kleines Stäckchen Holtz eingeklemmt werden kann, um die 
Sehne gespannt zu halten.» För att öka friktionen vid stråk- 
föringen begagnades grankåda, vilken vi hava sett omnämnd 
redan av JUSLENIUS. ? Kådan var, som förut påpekats, fäst 
— möjligen fastsmält — i den avsats, som bildades under 
gripdelen mot resonanskroppen. Då stråken skulle »hartsas», 
vändes instrumentet om, och stråken drogs av och an över det 
med kåda bestrukna stället. I Tavastland användes fordom 
även för violinstråkar kåda, som var fäst under violinhalsen 
mot övre änden av violinkroppen.? 


Sammanlägga vi folkdiktens, den tidigare forskningens och 
det etnografiska materialets vittnesbörd, finna vi, att stråk- 
harpans utbredning i Finland är jämförelsevis begränsad. 
Såsom av kartan sid. 275 framgår, sträcker sig det cmråde, 
inom vilket instrumentet med säkerhet iakttagits, från Mänty- 
harju i väster till Suur-Mägi i öster, från Hiitola i söder 
till Eno i norr. Om PORTHANS uppgift härrör från Viita- 


1 SACHS, Reallexikon. Bogen. | 

2 SCHLOSSER kallar detta sätt »die urtiämliche, im ganzen Orient 
gebräuchliche Art der Spannung.» Unsere M. I. s. 14. På nyckelharpan 
spännes taglet på samma sätt. 

3 Jmfr. sid. 43. 

4 Muntligt meddelande av musikfältväbeln Järnefelt i Lahtis. 
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saari, utvidgas området åt nordväst. Utsträckningen till Viita- 
saari förefaller sannolik, då instrumentet flere gånger är belagt - 
från östra Savolaks. Även de varianter till sången om kante- 
lens uppkomst, som kunna tolkas såsom syftande på stråkhar- 
pan, härstamma — utom de estländska — dels från samma 
område, dels från de östligare och nordligare runoområdena, 
Olonets och Ryska Karelen. De tydligaste hänsyftningarna på 
stråkharpan uppvisa varianterna längst uppe i norr, varest 
stråken uttryckligen omtalas. 

Tätast synes instrumentet ha förekommit vid Ladogas 
norra strand i närheten av Sordavala. Alla uppgifter stämma 
överens däri, att stråkharpan i denna trakt fordom varit 
ännu allmännare än det etnografiska materialet ger vid 
handen. 

JULIUS KROHN lokaliserade sången om gäddbenskantelens 
uppkomst till dessa trakter.? Han ansåg denna form vara 
yngre än den estniska formen, med kantelens uppkomst ur 
trä. Denna uppfattning torde numera knappast ha några an- 
hängare. Att den smalhåliga stråkharpan skulle ha uppstått 
här, är, trots dess talrika förekomst och trots att typen är be- 
lagd endast en gång utom detta område, nämligen i Sverige, 
icke antagligt. Men om vi kunna avstå från en diskussion 
härom, kvarstår i alla fall frågan, på vilka vägar instrumentet 
inkommit till Karelen. Jag återkommer i nästa kapitel till 
denna fråga. Här må blott nämnas, att den knäppta 
kantelen synes ha inkommit till Finland från öster och sydost 
och är närmast jämförbar med musikinstrument hos de med 
finnarna besläktade folken vid Östersjön och hos ryssarna. 


1 KROHN, Suom. Kirjall. hist., s. 460. 
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Det ryska nationalinstrumentet gusli tillhör samma typ och 
har av somliga forskare ansetts som knäppkantelens föregån- 
gare. 1 Källorna för den strukna kantelens historia flyta väster- 
ifrån. De typologiskt sett närmaste anknytningspunkterna 
finna vi hos svenskarna i Estland. 

Jämte frågan om instrumentets ursprung utgör frågan om 
dess ålder i förhållande till knäppkantelen ett centralt spörs- 
mål. Jag har redan förut påvisat sannolikheten av att Väinä- 
möinens instrument var en stråkharpa och antytt min stånd- 
punkt i fråga om de olika instrumentens ålder. Utan att vara 
förtrogna med hela materialet ha flera forskare, som jag visat, 
hållit stråkharpan för det viktigaste och äldsta av finnarnas 
musikinstrument. När GOTTLUND framkastade teorin, syntes 
den djärv och vann intet erkännande. Men den erkändes 
senare av både Europzus och Poppius. Stråkharpan synes 
vara det primitivare av de två instrumenttyperna. Sträng- 
materialet, strängantalet, nageltekniken, tvärpinnen, sträng- 
hållaren, strängfästningen och skruvarna utgöra tillsamman- 
tagna ovederläggliga bevis för en hög ålder. 

Frågan vilket av de två kanteleinstrumenten, det knäppta 
eller det strukna, som är äldre hos finnarna, kan knappast 
slutgiltigt avgöras utan en ingående kännedom om den knäppta 
kantelens historia, vilken faller utom ramen för min avhand- 
ling.? På den punkt kanteleforskningen för närvarande står 
och med stöd av de resultat, forskningen angående stråkharpans 
förekomst i Finland lett till, antager jag, att den senare är 
äldre. Detta antagande rubbas ej av de slutsatser moderna 


! (DAMKHUBIHB, Tycsn, s. 66 f. 
2 Ett arbete om knäppkantelén förberedes av mag. A. O. VÄI- 
SÄNEN. 
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forskare framlagt angående knäpp- och stråkteknikens ålder 
och förhållande till varandra, även om det ännu är oavgjort, 
vilken av de båda som kan följas längst tillbaka i tiden. SAcHs 
har påvisat, att stråkfrågan icke är en kronologisk utan en 
etnologisk fråga. Tillämpad på de båda stränginstrumentens 
ställning bland finnarna ger SacuHs' teori ett gott stöd åt den 
uppfattning jag framlagt. 


IV. 


DEN SVENSKESTLÄNDSKA STRÅKHARPAN OCH DESS 
VANDRINGSVÄGAR. TALHARPAN. 


Stråkharpan har fordom haft en allmän utbredning bland 
svenskestländarna, vilka bo på en del av Estlands västkust 
och några av dess öar. Svenskestländarna ha, enligt förhan- 
denvarande källor, intagit sina boplatser senast i det 13. år- 
hundradet, men sannolikt redan under vikingatiden. 1 Här, 
framför allt på Ormsö, Nuckö och Dagö, har befolkningen be- 
varat en utvecklad typ av stråkharpan med brett, ofta kvad- 
ratformigt griphål och 3—4 strängar. Detta instrument be- 
nämndes på Ormsö talharpa, tallharpa eller rätt och slätt 
harpa. Befolkningen på denna ö betraktade harpan som sitt 
nationalinstrument. Man har berättat mig, att nästan i varje 
gård fanns en harpa. Det hörde snart sagt till uppfostran att 
kunna spela, »förstå att slå på», som det hette. Den som ej 
kunde konsten, betraktades som mindre karlavulen. 

Instrumentets förekomst i Svenskestland har observerats 
av flere forskare och fornvänner. Den första redogörelsen för 
instrumentet ger C. RUSSWURM, Som om detsamma medde- 
lar följande: »Die Tannenharfe, tal-harpa, von tall, Tanne, 


1 Jmfr. RUSSWURM, Eibofolke, I, s. 31 f. samt Danell, Svenskarna 
i Estland, Rig 1922, s. 2. 
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oder Pferdehaar-Harfe von tål, tågel, Pferdehaar, welches 
in Zusammensetzungen verkärzt werden kann. Die Saiten 
waren nämlich zuweilen aus gedrehten Pferdehaarschnären, wie 
sie noch jetzt die Kinder zu diesem Zwecke gebrauchen, ge- 
macht. Diese Harfe ist, etwa wie die ehstnische Kannel, ein 
länglich viereckiges Instrument von Tannenholz mit 4 in 
Quinten gestimmten Violinsaiten, die mit einem höchst sim- 
peln Bogen gestrichen werden, und die man durch Berährung 
mit den Fingern auf die erforderliche Höhe stimmt. Sie ist 
besonders auf Worms und bei den Schweden auf Dagö äblich 
und auch den Ehsten unter dem Namen rootsikandel be- 
kannt.>»2? RusswurmMs redogörelse förtydligas i några punkter 
i den beskrivning, som år 1857 insändes till Finska litteratur- 
sällskapet av konsul G. FR. VoN BÖHNING i Reval i anslutning 
till ett instrument, som överlämnades till sällskapet som 
gåva. ? BÖHNING skriver: »talharpa, som troligen kom- 
mer ifrån tagel, varav strängarna förfärdigats». Strängarna 
beröras, heter det uttryckligen, med baksidan av vänstra 
handens fingrar och slutligen lämnas den upplysningen, att 
varje bonde på Ormsö ägde skicklighet och övning i att spela 
på detta enkla men dock välklingande instrument, en uppgift, 
som bestyrkes även av RUSSWwURM. ? 

Utan att tidigare vara förtrogen med dessa meddelanden, 
lärde jag känna talharpan under en resa till Ormsö år 1903 
för upptecknandet av folkmelodier. Min uppmärksamhet 
koncentrerades på detta instrument, vilket jag fann repre- 
sentera en för musikforskningen dittills obekant instrument- 


1 RUSSWURM, Eibofolke, II, s. 118. 
2 Finska litteratursällskapets arkiv. 
3 RUSSWURM, a. a. II, s. 81. 
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typ. Tyvärr voro instrumenten tunnsådda. En av Evange- 
liska Fosterlandsstiftelsen i Stockholm ledd ? religiös väckelse 
— den torde ha tagit sin början på 1870-talet — hade farit hårt 
fram med musiken och musikinstrumenten. Talharporna förd es 
tillhopa och brändes som djävulens redskap. En religiös fana- 
tism höll ännu vid tiden för mitt besök många sinnen fjätt- 
trade. En gammal harpare, som jag uppmanade att spela för 
mig, svarade deklamerande: »den gång jag Jesus såg, går 
aldrig ur min håg», varpå han vände sig ifrån mig och gick 
sin väg. På ett annat ställe var den gamle spelmannen tyst- 
låten, men ville ej efterkomma min uppmaning att spela; 
slutligen upplyste hustrun, att mannen »spelar endast till 
Herrans ära». 

En god representant för de gamla harpospelarna fanns 
lyckligtvis kvar. HAns RENnQvist hade icke varit med om' de 
religiösa ytterligheterna, utan räddat sitt instrument och hål- 
lit de gamla melodierna i minnet. Han kunde berätta om den 
roll talharpan fordom spelat i ormsöbornas liv. Hans uppgif- 
ter stämma överens med RUSSwURMS och BÖHNINGS nyss 
anförda meddelanden. Talharpan var obligatorisk framför- 
allt vid bröllopen. Oberoende av melodiernas enformighet 
höll den glädjen vid liv natten lång. Musiken utfördes om- 
växlande av olika personer, vilket var möjligt tack vare den 
allmänna spelkunnigheten. Man hade med andra ord ingen 
särskild yrkesspelman anställd. 

RENQVIST var ingen virtuos, men en duktig spelman på 
sitt instrument (beskrivet sid. 135), och han ägde alla möjlig- 
heter att införa åhöraren i den säregna tekniken såväl som i 


1 DANELL, Svenskarna i Estland, anf. st. s. 20. 
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talharpans klangresurser och i det karakteristiska melodi- 
materialet. Strängförkortningen skedde med naglarna eller 
med fingrarnas hårdnade översidor, vilka berörde strängarna 
snett underifrån. Det bakvända spelsättet tycktes icke göra 
Renqvist det minsta omak. Med samma ledighet som violi- 
nisten utför strängförkortningen genom att med fingrarna 
trycka strängen mot gripbrädet, åstadkom han förkortningen 
genom lyftning av fingrarna, icke för att pressa strängen mot 
något hårt föremål, utan för att lätt beröra strängen — endast 
en smula fastare än strängen beröres vid -flageolettspelning 
på violinen. HORNBOSTEL som iakttagit en liknande teknik 
på ch ao- t ien-tze, gör den anmärkningen, att varje tryck mot 
strängen icke blott förkortar den, utan tillika uttänjer den, 
och han tillägger, att en europé icke gärna skulle be- 
undra renheten i denna musik. !? Uttänjningen av strängen 
och den därav uppkomna växlingen i tonhöjden beror natur- 
ligtvis av tryckets styrka. Jag måste medge, att intonationen 
hos Renqvist var klanderfri. Ofta spela allmogespelmän på 
violin orenare. Det berodde på, att fingrarna berörde strän- 
garna lätt och med samma styrka. Häri syntes för övrigt ligga 
en god del av spelkonsten, som hos Renqvist var lika be- 
undransvärd, vare sig det gällde den lediga fingertekniken 
eller den mjuka stråkföringen. 


Det sätt, på vilket strängförkortningen utfördes, gav to- 
nen en egendomlig färg; den verkade mjuk och spröd och på- 
minte något om violin con sordino. Endast två strängar an- 
vändes som spelsträngar, de två lägre tjänstgjorde som bor- 
dunsträngar, vilka tack vare det lösa taglet på stråken och 


1 Archiv för Musikwissenschaft, I, s. 492. 
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det flata stallet, alltid klingade med, givande melodin ett rätt 
fylligt, harmoniskt underlag: flerstämmigheten ersatte to- 
nens svaghet. På Renqvists gamla harpa var annars icke så 
stor klangskönhet att vänta. Men jag erhöll den bestämda 
uppfattningen, att ett väl gjort instrument av denna typ 


skulle klinga ypperligt. 
Vid mitt besök i Renqvists hem — det första sammanträf- 


Foto 0. 4. 
Fig. 34. HANs RENQVIST. Fig. 35. ANDERS VAKSAM. 
Instrument, s. 135, kat nr 4. Instrument, s. 136, kat. nr 6. 


fandet skedde i Ormsö prästgård, där jag var bosatt — före- 
visade den gamle spelmannen en harpa av en annan form 
med violinens kropp och talharpans gripdel. Under en resa 
till Finland hade han sett en violin och funnit dess resonans- 
kropp förmånligare än talharpans. Efter hemkomsten hade 
han byggt sig detta instrument, på vilket tonen verkligen var 
något fastare än på den gamla harpan. 
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En liknande bastardform finnes ännu på Ormsö och äges 
av läraren JoHN BERGGREN. Han har erhållit instrumentet 
av skolbarnen, vilka åter räddat harpan från en skräphög. 
BERGGREN kallar denna form »en alldeles ny typ». De 
värdefulla uppgifter han meddelat mig bekräfta och komplet- 
tera för övrigt vad förut meddelats angående harpans form 
och användning under den gamla »harpspeletiden».t Vid bröl- 
lopen var harpan favoritinstrumentet. Där har den från ur- 
minnestid varit det glädjeredskap, som lett dansen och sån- 
gen vid dessa livets största högtider. Men även efter julen, 
då alla bröllop voro till ända och den »magra årstiden» inföll, 
ljöd harpospelet i stugorna. BERGGRENS farfar brukade 
tala om, att »fisktunnan, drickstunnan och talharpan voro 
bondens vintertröst>. Vid ungdomens nöjessammankomster 
sommartiden 'i skog och på äng kom harpan likaså till 
användning. Och på krogarna träffade man ofta harpospe- 
larna. Men där spelade de ej för mindre än en KiSYp vilken 
annars betalades med 11/3 kopek. 

BERGGRENS farmor (nu 75 år) har' berättat följande: 
»Harpan var helig. Goda harpospelare fanns det få. Johan 
Appelblom kunde klamma fram melodier så dystra, att det 
började fuktas i ögonen på hans åhörare. Sådana spelare an- 
sågos för gudomligt begåvade.» Såsom goda harpospelare upp- 
ger BERGGREN vidare Johan Laus samt den litet sinnes- 
rubbade Hans Ek, som med sin harpa vandrade från gård till 
gård, spelande huvudsakligast sina två »standadbitar», den 
ena kallad »den härliga» och den andra »den brinnande». En 

1 Herr BERGGREN svarade på en av mig i »Kustbon» nr 7, 1922, in- 
förd annons med anhållan om uppgifter angående talharpan. Sedan dess 
har han flitigt efterforskat gamla harpor och harpospelare och vänligen 


efterhand meddelat mig de uppgifter han lyckats inhämta. 
9. — Stråkharpan. 
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gång blev Hans Ek bunden av bönderna i Norrby, så att han 
icke kunde spela på sin harpa. Han rymde undan sina be- 
vakare. Då han fasttogs och infördes i en stuga, slog han i 
vredesmod sönder sin harpa. Sedan han en stund stått med 
resterna av den sönderslagna harpan i sina händer, lär han ha 
yttrat: »ramen får jag skicka till hovet som ostform». I 

Numera är, enligt BERGGRENS uppgifter, »harpspeletiden» 
förbi på Ormsö. En och annan harpospelare finnes kvar, 
men harporna ha för länge sedan gått förlorade. Den gamle 
spelaren ANDERS VAKSAM, fotograferad för detta arbete, fig. 35, 
äger heller ingen harpa numera, utan avbildas med det av 
BERGGREN bevarade instrumentet, vilket är det enda för 
närvarande kända instrumentet av denna typ på Ormsö.. 

Om - talharpans förekomst på Dagö erhöll jag kännedom i 
— Helsingfors. Tillfälligtvis sammanträffade jag här våren 
1908 med en vandrande dagöspelman, JURRI (GEORG) BRUUS, 
som på någon estländsk skuta kommit hitöver och för tillfället 
uppehöll sig i hamnen, alltid beredd att för en slant spela på 
sitt mest som kuriositet beskådade instrument. Bruus var 
född av svenska föräldrar, ehuru han hörde till dem, som för- 
lorat sitt modersmål — den lilla svenska dagökolonin har som 
känt numera fullständigt uppgått i landets estniska befolk- 
ning. Att hans instrument och säkert även delvis hans melodi- 
förråd representerade gammal svensk kulturtradition på Dagö 
framgick icke blott av hans egen härkomst utan även därav, 
att hans läromästare, den nära hundraårige klockaren i lut- 
herska kyrkan, varit från »svenska bym, en svensk man, född 
av svenska föräldrar. 


1 Detta uttryck tyder på, att resonanskroppen varit byggd med sarger 
och lock. | 


Bruus eestikannel var 
en stråkharpa av samma 
typ som talharpan, ehuru 
den företedde väsentliga 
detaljolikheter. Resona- 
torn var här icke urhål- 
kad ur ett enda stycke 
utan byggd med sidor, ' 
botten och lock. De ut- 
skjutande sidorna bildade 
spensliga griparmar, för- 
enade genom det svagt 
böjda oket, vilket något 
översköt = griparmarna. 
Instrumentet var försett = Fig 36 Gzorc Pruus. Instrument, s. 136 kat. nr 7. 
med fyra i kvinter stämda 
violinsträngar, av vilka tre voro av stål och den fjärde över- 
spunnen. 

Under spelandet höll Bruus instrumentet vilande på det 
över det vänstra lagda högra knäet. Detta berodde må- 
hända på att han var halt (högra benet kortare än det vänstra), 
så att instrumentet, om det hållits på samma sätt som Ren- 
qvists talharpa, hade kommit att stå alltför upprätt. Följden 
var i alla fall den, att instrumentet föreföll att ligga så gott 
som löst i famnen och kunde även med den vänstra handen 
endast obetydligt fasthållas, då strängförkortningen utfördes 
med denna. Men denna ögonskenliga olägenhet hördes ej in- 
verka på spelandet. Bruus behandlade instrumentet med verk- 
lig virtuositet. | 

Den andra kända stråkharpan från Dagö liknar i detalj 
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den ovanomtalade. Därav torde man få draga den slutsatsen, 
att båda äro frukter av samma kulturtradition, vilken med 
största sannolikhet återgår till den svenska bosättningen på 
Dagö och måste vara av hög ålder. 

I den svenskestländska folkdiktningen stöter man sällan 
på stråkharpan. Under min vistelse på Ormsö upptecknade 
jag en gammal melodi, som kallades harplaikin. En något 
förändrad form av denna laik, åtföljd av ett verspar, i vilket 
ordet harpa förekommer: »Hans harpar, Kate dansar» har 
nyligen tillsänts mig av BERGGREN, som benämner den »har po- 


SS En sn lars de 
ER I ROS & FORA ANS SEA) ED 
Hans har-par, Ka-te dan-sar; drickskappan, lå-ka-dis-ken, 
Re = ——H 
EE) SEE ASK Ae jen | 
dricks-kap-pan, <lå-ka-dis-ken. 


låten». Ett liknande spår av harpan finnes i ett annat av mig 
upptecknat verspar: 


Så som jag rätt tänker 
hur Jonas Hans harpa. 


Det anmärkningsvärda är, att namnet i båda dessa fall 
nyttjas som verb; spelmannen kallas ofta även harpare. Här 
föreligger nämligen en betydelsefull analogi till uttryckets 
användning i flere germanska språk. »Att harpa» användes 
ofta i betydelsen »att spela på ett stränginstrument. ? Ett 


1 H., PANUM anför flera belägg härför i »Middelalderens Strenge- 
. instrumenter, s. 110 f. För andra belägg jmfr Kalkar, Ordbog til det 
&ldre danske sprog, H ar pe. 
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danskt ordspråk lyder: »En ond Harper skraber alltid på den 
gamle Streng.» >? 

Harpan och harpospelet är kärnan i den gamla sägnen om 
Bussby bröllopet, »som var orsaken till harpans förkastelse». 
BERGGREN har upptecknat sägnen i följande form: »Ett år var 
det i Bussby på en gång femton bröllop, som höllos med så 
stor ståt och sådant frosseri, att dansandet och spelandet, 
drickandet och ätandet ej hade slut eller mått. Hela befolk- 
ningen i byn drack så mycket, att folket inte trivdes inne i 
stugorna utan dansade berusade av vin och tallharpospel ute 
på åkrarna och fälten. Samtidigt ankrade en stor båt under 
Bussby (vid stranden av Bussby), och ur båten steg en man 
skön och ståtlig och kom fram till de dansande bussbyggarna. 
Då denne man ej gillade sådant spel på harpan, tog han har- 
pan av spelmannen, vred halsen om på honom och började 
själv spela. Han spelade med sådan skicklighet, att alla fes- 
tande i en vild glädjeberusning hoppade och vredo sig. Spe- 
lande på harpan gick skeppsmannen före och alla festande ef- 
ter honom ner mot havet, ombord på båten och försvunno för 
alltid.» Meddelaren tillägger, att spelaren lär ha varit satan 
själv. . 
Denna berättelse tillhör den sägengrupp, som hänför sig 
till näckens uppträdande vid danstillställningar, där han spe- 
lar själv och tvingar alla att följa sig. Sägnen förekommer i 
Sverige, Finland och även i Estland. Den anförda varian- 
ten hör närmast till en i flera uppteckningar känd sägen 
om en dans vid Hårgaberget i Hälsingland. ? I de flesta 
varianter, där instrumentet nämnes, är det en fiol. Att detta 


1 PEDER Svv, Ordsprog I, 373. 
2 Jmfr NORLIND, Studier i Svensk folklore, s. 121 f. 
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instrument senare inkommit i sägnen är uppenbart. Samban- 
det med harpospelet ger ormsövarianten ökat intresse. 

Det etnografiska materialet från Svenskestland — jag in- 
begriper häri även Bruus” instrument, vilket bevisligen tillhör 
ett f. d. svenskt språkområde, samt ett instrument av samma 
typ från Dagö i Estniska folkmuseet i Dorpat (Eesti rahva 
museum), — utgör här som i Finland det viktigaste materia- 
let. Sammanlagt finnas 8 instrument bevarade, nämligen 2 i 
Nordiska museet i Stockholm, 1 i Nationalmuseum i Helsing- 
fors, I i Estniska folkmuseum i Dorpat, 1 i Universitetets i Ber- 
lin psykologiska institut, I i herr John Berggrens ägo på 
Ormsö och 2 i författarens ägo. Med ledning dels av själva 
instrumenten, dels av uppgifter välvilligt lämnade av musei- 
tjänstemän och av instrumentens ägare! har jag uppgjort 
följande katalog. Däri upptagas icke de för alla instrumenten 
gemensamma karaktärsdragen, vilka äro följande: instrumen- 
tet avlångt, med urhålkad eller av flere delar byggd resonans- 
kropp försedd med lock; griphålet bildat av de två från instru- 
mentets sidor utgående griparmarna, förenade genom oket, 
som är förfärdigat antingen av samma stycke som botten- 
träet och griparmarna eller av ett särskilt infällt stycke; bak- 
ställda skruvar; stall, stränghållare och stråke. 


1. »Tallharpa» fr. Nuckö. Längd 53 cm., bredd 15,5 cm., 
dj. 6,5 cm. Kroppen av furu med trågformig botten. loc- 
ket jämväl av furu, fäst med spikar, försett med tre 
resonanshål, två i form av mot varandra ställda bågar och 
ett avlångt med en hålformig avslutning i övre änden. 
1 Uppgifterna ha lämnats av följande personer: Professor NILS 


LITHBERG fr. Nordiska museet, dr O. KALLAS och prof. A. M. TALLGREN 
från Dorpat och herr JOHN BERGGREN fr. Ormsö. 
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Infällt 'ok av björk. Tre strängar av tagel, den ena jämte 
därtill hörande skruv saknas (I. 18, II-21 tagel). Tillvara- 
taget av skolläraren Hans Pöhl i Nuckö, som uppgivit in- 
strumentet vara omkring 150 år gammalt. Nord. museet, 
kat. nr 104366. 

. »Tallhar pa» troligen från Ormsö. L. 44,5 cm., br. 14,7 cm., 
(något avsmalnande nedåt), dj. 5 cm. Kroppen av björk 
med flat botten; locket av gran, fastlimmat, försett med 
två F-formiga och ett korsformigt resonanshål. Mitt under 
locket ligger från sarg till sarg en tvärlist av trä. Skruv- 
trä av ett skilt stycke. Fyra strängar av tagel (I. 15, II. 
22, III 28, IV. 33 tagel). Inlämnad genom arkivarien 
C. RusswurmM i Reval 1874. Nord. mus. kat. nr 4817. 
. »Talharpa» fr. Ormsö. L. 52 cm., br. 14 cm., dj. 6 cm. 
Resonanskropp och lock av björk. Locket, fäst med spi- 
kar, försett med F-formiga resonanshål. Fyra violinsträn- 
gar, stämda i kvinter. Inlämnat år 1857 av konsul J. FR. 
BörNING till Finska litteratursällskapet, som 1868 för- 
ärade instrumentet till Etnografiska museum. Nat. mus. 
kat. nr 734. 

. »Talharpa» fr. Ormsö. L. 54 cm., br. 16 cm., (något avsmal- 
nande nedåt), dj. 5 cm. Kroppen av furu; locket fäst 
med spikar samt försett med två korsformiga resonans hål, 
liggande ovanom och nedanom stallet. Fyra violinsträn- 
gar stämda i kvinter. Tillhört spelmannen Hans Renqvist; 
inköpt 1903 av Otto Andersson och 1909 överlämnat till 
universitetets i Berlin psykologiska institut. 

. »Talharpa» fr. Ormsö. LDL. 52 cm., br. 18 (18 i nedre och 16 
cm. i övre änden) dj. 4 cm. Den violinliknande kroppen, 
botten, sarger, griparmar och ok av björk, locket av gran. 


136 


Fyra violinsträngar, stämda i kvinter. Bastardinstrument, 
förfärdigat av Hans Renqvist, efter det han under en resa 
i Finland sett en violin. Inköpt 1903 av Otto Andersson, 
instrumentets nuvarande ägare. 

6. »Talharpa» fr. Ormsö. L. 57 cm., br. 19 cm., dj. 7 cm. 
Den violinliknande kroppen (bottnar, sarg, griparmar och 
oket) sannolikt av al. Fyra violinsträngar stämda i kvinter. 
Bastardinstrument; svart och smutsigt av ålder. Vid det 
bågformiga ljudhålet på högra sidan har en bit bortfallit. 
Nuvarande ägare herr John Berggren Ormsö. . 

7. »Estikannel» fr. Dagö. L. 52 cm. br. 22 cm., dj. 6 cm. Krop- 
pen av gran, skruvträt av ek. Två upp och nedvända F- 
formiga griphål. Fyra violinsträngar av metall. Förfär- 
digat av spelmannen Jurri (Georg) Bruus, som fått model- 
len av sin läromästare, »klockaren i lutherska församlin- 
gem, en svensk man, som dog 1894 vid nästan fyllda 
100 år. Inköpt 1908 av Otto Andersson, instrumentets 
ägare. 

8. »Kannel» fr. Dagö, Puhalep sn. Dimensioner ej uppgivna, 
troligen som föreg. Två F-formiga resonanshål. Fyra 
strängar. Förfärdigat omkr. 1897 av Andres Särglep, som 
skänkt instrumentet till Eesti rahva museum (Estniska 
folkmuseet). Mus. kat. nr 5669. 


Till detta material ansluter sig den avbildning, som åter- 
ges på här intagna färglitografi.t Instrumentet liknar nr 2 
med undantag av det korsformiga ljudhålet, som saknas på 
avbildningen. 


1 Ur Trachten der Schweden an den Kiisten Ehstlands und auf 
Runö, Gezeichnet von H. SCHLICHTING, Leipzig 1854, IV. 
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Kat. nr 1. 2. 3. 


8. 6, 
Fig. 37—41. 


Bredhåliga stråkharpor från Nuckö, Ormsö och Dagö. 
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De sju instrument, om vilka jag erhållit uppgifter beträf- 
fande träslaget, äro förfärdigade: av björk och al (4), 
furu (2) och gran (1). Dessa växlande träslag användas även 
till lock. Materialet är alltför knappt för att tillåta några 
slutsatser ifråga om denna detalj. Då instrumentet även för- 
färdigats av björk, synes detta likväl bekräfta den uppfatt- 
ningen, att namnet tal- (eller tall-Yharpa troligen icke, även 
om detta uppgivits, uppstått på grund av att instrumentet 
förfärdigats av »tall», utan att härledningen från tagel uppen- 
barligen är den riktiga. 

Dimensionerna hålla sig tämligen fasta. Längden 
varierar mellan 44,5 och 55 cm., bredden mellan 15,5 och 22 
samt djupet mellan 4 och 6 cm. Skillnaden mellan dessa mått 
och medeldimensionerna för den smalhåliga stråkharpan är 
således jämförelsevis obetydlig. 

Resonanskroppen företer en anmärkningsvärd ut- 
veckling inom det svenskestländska materialet, från nuckö- 
instrumentet med dess rundade, trågformiga botten till dagö- 
instrumenten med deras två bottnar och sarg. Redan på den 
förstnämnda upptager den mer än två tredjedelar av hela 
längden, visande således en strävan att ge instrumentet största 
möjliga klangrikedom. Ormsöinstrumenten ha flat botten och 
äro smäckrare byggda, ehuru dimensionerna ur akustisk syn- 
punkt icke äro lika fördelaktiga. Dagöharporna förete annars 
en egen konstruktion; de bestå, kunde man nästan säga, av 
en ram — i sargens ställe — försedd med botten och lock. 
Resonanslocket, som på de övriga instrumenten varit infällt 
upptill och nertill, täcker här resonatorns alla sidor och har 
t. o. m. fått en svag böjning framåt på mitten; bottnens rund- 
ning har överförts på locket. 
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Griphålet är i huvudsak kvadratformigt; på dagö- 
instrumenten är det bredare än dess längd. Den ökade bred- 
den beror tydligen av ett behov att utvidga resonanskroppen. 
Någon strävan att utvidga resonanshålet i längdriktning för 
att möjliggöra någon form av »lägespel> kan däremot icke 
förmärkas. Övre delen av griphålet begränsas av oket. Detta 
uppträder ibland sammanhängande med armarna, av samma 
stycke som dessa (resp. bottenträet), i vilket fall griphålet har 
karaktären av en utskärning; ibland består oket av ett sär- 
skilt vidfäst stycke, ofta överskjutande armarna på sidorna. 
Det är svårt att avvinna materialet något bevis för vilkendera 
av dessa former som är den ursprungliga. Det infällda oket 
finnes nämligen på den tresträngade, trågformiga nucköhar- 
pan, men det finnes även på ett ormsöinstrument samt på 
båda dagöinstrumenten; i sistnämnda fall är det därtill av ett 
särskilt träslag och har en lätt böjning uppåt. Jag anser dock, 
att det ur ett stycke utskurna griphålets förekomst på de 
annars utvecklade talharporna, jämfört med griphålet på 
den smalhåliga stråkharpan, bevisa att denna form är den 
äldsta. 

Det växlande byggnadssättet för resonanskroppen kan hän- 
tyda på förekomsten av lokaliserade typvarianter: på Nuckö 
har man favoriserat den trågformiga och på Ormsö den flata 
bottnen; på Dagö har man helst byggt hela instrumentet av 
olika delar. Påfallande äro särskilt de klena griparmarna, 
-m. a. o. den ytterst njuggt behandlade gripdelen — ur mate- 
rialets synpunkt nämligen — på dagöinstrumenten. Riktigast 
torde det dock vara att betrakta de olika formerna endast 
utvecklingshistoriskt. Om man därvid får draga några slut- 
satser ur uppgiften om nucköinstrumentets ålder, så att exem- 
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pelvis dettas form skulle kunna sägas ligga 150 år tillbaka från 
dagöinstrumentens form, vågar jag icke avgöra. 

Utvecklandet av resonanskroppen på bekostnad av de 
ytterom densamma liggande delarna har icke blott föranlett 
ett avlägsnande av allt onödigt trä från gripdelen utan i hög 
grad påverkat gestaltningen av stränghållarfästet, vilket ge- 
nom införandet av sadelknoppen eller något med denna jäm- 
förbart egentligen upphört att utgöra en med instrument- 
kroppen organiskt sammanhängande del. Utvecklingen av 
denna del av instrumentet är obetydlig i Svenskestland. Jag 
har blott att konstatera, att de från nucköharpan börjande 
mer eller mindre lyckade försöken resulterat i en fullt utveck- 
lad sadelknopp på dagöinstrumentet i Dorpat. 

Ungefär enahanda är förhållandet med stränghållaren, 
stallet och skruvarna. 

Stränghållarens form är den vanliga avhuggna 
kilformen. Anordningen för fästandet av densamma vid sadel- 
knoppen övergår från knopp till två hål. 

Om stallet är ingenting annat att säga, än att det är 
endast obetydligt avrundat, varigenom berörandet med strå- 
ken av en sträng i sänder omöjliggöres. Skruvarna äro bak- 
ställda, plattskurna på baksidan och kluvna, där strängarna 
fästas. 

Strängarna äro av spunnet tagel, sena eller metall. 
Antalet ökas från tre till fyra. Materialet följer utvecklingen, 
så att exempelvis nucköharpan och de äldsta ormsöhar- 
porna ha tagelsträngar, medan den senast anträffade dagö- 
harpan, i författarens ägo, har violinsträngar av stål. Strän- 
garna stämmas i kvinter i alla de fall stämningen på den bred- 
håliga stråkharpan omnämnts. 


141 


De stråkar, som finnas bevarade, äro dels av den pri- 
mitiva typen med krokig stång, dels med rak stång och lös 
frosch. Det löst hängande taglet är karakteristiskt. Både 
Renqvist och Bruus spände under spelandet taglet med 
tre fingrar; endast första fingret vilade ovanpå stången. 

Det breda griphålet möjliggör ett förkortande av alla 
strängarna. Dock har med säkerhet endast de två till höger 
liggande strängarna använts som spelsträngar. Traditionen 
bestyrkes i detta fall både av stallets form, det lösa taglet 
på stråken och framför allt av melodierna, vilkas ambitus 
icke överstiger det på dessa två strängar uppnåeliga tonom- 
fånget.! 


Jämföra vi de finska och de svenskestniska stråkharporna, 
finna vi idel gemensamma drag. Resonanskroppens urhålk- 
ning säger i och för sig inte så mycket, på samma sätt byggas 
nämligen ett stort antal primitiva instrument. Någonting 
märkvärdigt ligger ej heller i användandet av tagelsträngar 
och en primitiv stråktyp. Men dessa drag jämte den egen- 
artade speltekniken och den därav beroende viktigaste detal- 
jen i instrumentets byggnad, griphålet, visa en bestämd över- 
enstämmelse. Instrumenten äro samtliga stråkharpor, de 
bilda, såsom redan framgått av den systematiska översikten, 
en självständig, typologisk skarpt avgränsad grupp, inom vil- 
ken de olika utvecklingsstadierna representeras av de olika 
språkområdenas instrumentskatter. 

Jag har redan påvisat den fortgående utvecklingen av re- 


1 Ehuru melodimaterialet ger den klaraste bilden av stråkharpan 
som musikinstrument, nödgas jag av flere orsaker reservera behand- 
lingen av detta material för ett annat arbete. 
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sonatorn, strängar, stränghållare och stränghållarfäste på den 
smalhåliga stråkharpan. Talharpan kan sägas utgöra en nä- 
rapå omedelbar fortsättning på denna utveckling. Den sätter 
visserligen ej in alldeles där jouhikantele slutar, utan litet tidi- 
gare. Något instrument med den smalhåliga typens inskär- 
ning mittför griphålet eller mitt på resonatorn påträffas icke 
i Svenskestland lika litet som något instrument med två grip- 
hål, åtskilda av ett mellanträ. Nucköharpans typologiskt sett 
närmaste föregångare äro enoinstrumenten i Nordiska museet. 
Dessa ha trågformig botten, tre strängar och jämförelsevis 
brett griphål. På nucköinstrumentet har griphålet ytterligare 
vuxit på bredden, dess båda sidor ha fått karaktären av ar- 
mar, förenade genom oket. Att det i varje händelse ligger en 
avsevärd tidsperiod mellan de två formerna synes mig förutom 
griphålets gestaltning stränghållarfästet bära vittne om. Mel- 
lanformer kunna tänkas. En sådan vore: trågformig botten, 
kvadratformigt griphål i form av en utskärning och tre strän- 
gar. Den tidigare förekomsten av denna form ville jag närapå 
fastslå såsom ett faktum. Den återspeglas i ormsöharporna 
med fyra strängar. 

: Även instrumentets ställning under spelandet är i huvud- 
sak densamma i Finland och Svenskestland. Talharpans nedre 
ände hålles stödd mot högra knäet, vilande på det vänstra — 
ungefär mitt för griphålet — nära nog i vågrätt ställning, alltså 
en lindrigare lutning än jouhikantele. Jag antager, att Hans 
Renqvists sätt att hålla sitt instrument kan betraktas som 
normalställning. Naturligtvis förekomma många avvikelser 
från denna ställning: dagöspelmannens instrument vilade, 
som jag redan nämnt, på det över det vänstra lagda högra 
knäet. 
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Vi stå inför frågan, hur tvenne av varandra annars så 
oberoende folk som finnar och svenskestländare kunnat äga 
gemensamt detta säregna och uråldriga instrument såsom ett 
av sina viktigaste tonredskap. Att det ena folket mottagit 
instrumentet från det andra förefaller att börja med sannoli- 
kast, även om intetdera folket kan betraktas som instrument- 
typens skapare. Eftersom jouhikantele representerar ett tidi- 
gare utvecklingsstadium, kan det förefalla naturligt, att 
svenskestländarna av finnarna lånat den primitiva typen, vil- 
ken de sedan utvecklat. I det jag förut sagt, att källorna för 
ett studium av jouhikantele flyta västerifrån, har jag antyd- 
ningsvis erkänt mig vara av en motsatt uppfattning. Jag an- 
tager, att instrumentet följt den från väster till öster gåeride 
kulturström, vars avlagringar vi märka på många områden, 
av vilka det närmast liggande är folkdiktningen. Överförin- 
gen till Finland och Svenskestland kan tänkas ha skett på 
flere sätt. En förklaring vore, att den primitiva formen gått 
förut och försvunnit, under det att efterhand mera utvecklade 
former uppstått. Svenskestländarna skulle således tänkas ha 
ägt en smalhålig stråkharpa, ehuru dess spår täckts av den 
bredhåliga. Denna form har åter, enligt en sådan teori, icke 
hunnit utbildas bland finnarna, innan ett annat instrument 
undanträngt hela typen. En sådan roll kan den femsträngade 
knäppkantelen ha spelat. 


De sparsamma uppgifterna om jouhikantele i Estland även- 
som RuUsswURMS meddelande, att esterna känt talharpan 
under namnet rootsi-kandel!, tyckas mig giva stöd åt en sådan 
uppfattning. Här kan även påpekas det anmärkningsvärda 


J KREUTZWALD, Fr., Lieder der Ehsten, s. 43. 
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faktum, att de ursprungligaste formerna av den finska sån- 
gen om kantelens ursprung påträffats i de västra estniska 
kusttrakterna (Viljandi och Päärnunmaa). Detta faktum vin- 
ner beviskraft, om sammanställningen av nämnda sångfor- 
mer och jouhikantele erkännes vara berättigad. Men denna 
uppfattning kan icke bekräftas med ett enda belägg från 
svenskestländsk folkdiktning. Där synes nämligen icke finnas 
ett spår av någon dikt om instrumentets uppkomst. Ej heller 
har denna diktning, såvitt jag vet, lämnat något avsevärt bidrag 
till kännedomen om de forna förbindelserna mellan estrisk- 
finsk och skandinavisk folkdiktning. K. KRoHN tror, att sången 
om den friköpta i Estland förmedlats av svenskestländarna.! 
Frågan härom är svår att avgöra, då sången icke finnes be- 
lagd för Svenskestland. Men avsaknaden av sådana belägg 
behöver icke med nödvändighet hindra, att denna befolk- 
ning befordrat den ovan omtalade kulturströmmen från väs- 
ter. Svenskestländarnas gamla kultur är ännu otillräckligt 
undersökt, och där såsom annorstädes har självfallet mycket 
gått förlorat. 

Men ett märkligt sakförhållande bör likväl beaktas. Folk- 
diktningen i Svenskestland består nära nog till huvuddelen av 
fyrradingar; den medeltida folkvisan är förvånansvärt klent 
representerad. Huru skall detta förklaras? STEFFEN håller före, 
att »samtidigt med eller till och med före balladdiktningen 
har på skandinaviskt område funnits en renare lyrisk dikt- 
ning, som på ett skematiskt sätt kortast kan betecknas som 
enstrofig.» >? Om detta är fallet, har man rätt att antaga, att 
svenskestländarna medfört sin enstrofiga poesi från moder- 


1 Kantelettaren tutkimuksia, s. 300. 
2 Enstrofig nordisk folklyrik, s. 148. 
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landet vid tiden för utvandringen. En annan fråga är, om 
de även samtidigt medfört talharpan; denna fråga är ännu 
lättare att besvara jakande. Sambandet mellan de nordiska 
folkdikterna och själva instrumentet blir visserligen under 
sådana förhållanden svårt att förklara. Men de skandinaviska 
visorna om harpan ha kunnat diktas efter det den svenskest- 
ländska utvandringen hade försiggått, och det lånade stoffet 
i de finska sångerna om kantele och kantelespelet har kunnat 
mottagas direkt från Sverige. Detta vore nu den andra för- 
klaringen. Uppdelningen av instrumentet i de för Finland och 
Svenskestland karakteristiska formerna skulle då ha försig- 
gått redan i Sverige, varefter överföringen skett direkt. I 
sådant fall skulle Svenskestland icke vara att betrakta såsom 
något förmedlande (genomsläppande) område; den primitiva 
formens förekomst därstädes skulle icke heller behöva förut- 
sättas. Denna teori lider av bristen på belägg från västra 
Finland lika mycket som av förefintligheten av de estländska 
beläggen på den tvåsträngade jouhikantelen, vilka senare, en- 
ligt denna teori, måste bero på en kulturström från Finland 
till Estland. Teorin vinner däremot stöd av de i Skandinavien 
förekommande formerna och framför allt av ett viktigt got- 
ländskt fornfynd. ? 


Det finnes även en teori om stråkharpans invandring 
österifrån till Finland och Estland, vilken jag icke kan under- 
låta att pröva. När jag första gången behandlade instrumen- 
tet i ett föredrag i Svenska Litteratursällskapet i Finland år 
1904, uttalade jag den uppfattningen, att instrumenttypen 


1 Jmfr s. 193 f. 
10 — Stråkharpan. 
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till sitt ursprung var finsk-ugrisk. 2? Denna uppfattning grun- 
dade sig dels på instrumentets allmänna utbredning i Karelen, 
dels på obekantskapen med skandinaviska eller överhuvud- 
taget västerländska belägg. Redan i mitt wienföredrag hade 
jag frångått denna ståndpunkt. Emellertid har ToBias NOR- 
LIND i sin uppsats i Svensk tidskrift för musikforskning med 
anledning av min »översikt» i Hammarstedt-festskriften givit en 
framställning av stråkharpans ställning till övriga sträng- 
instrument — delvis med stöd av Sachs — som han resumerar 
på följande sätt: »Under det att således flere analogier kunna 
sökas mellan stråkharpan och de slaviska folkens instrument 
(samt de finsk-ugriska ostjakerna i Asien), äro förbindelserna 
västerut (från Norge räknat sydväst) mycket få.» ? NORLIND 
synes anse dessa inskränka sig till GarPis av mig omnämnda 
bangorinstrument. 

Man har hittills antagit, säger NORLIND, »att stråkharpan 
direkt hör till rundlyrorna». I detta sammanhang hänvisar 
han till att jag i wienföredraget påpekat flere former av dessa 
»vilka kunna räknas vara närastående». Därpå fortsätter han: 
»Att verkligen det nordiska instrumentet framgått ur medel- 
tidens västeuropeiska runda lyragestalt torde dock vara i hög 
grad osannolikt.» Om NORLIND tror sig referera till något utta- 
lande av mig om sannolikheten av en sådan utveckling, så är 
detta ett misstag. När jag framhällit sambandet med rundly- 
rorna, har det naturligtvis varit med tanke på en alldeles motsatt 


1 8. L. S. Förhandlingar och uppsatser 18, s. 174. 

2 Svensk tidskrift för musikforskning, 1922, s. 120. Uppsatsen lider 
tyvärr av flera felskrivningar och tryckfel. Jag rättar endast uppgiften, 
att jag tillsammans med Juho Vaittinen skulle ha upptäckt typen med 
mellanträ. Förtjänsten härav tillkommer mag. A. O. VÄISÄNEN, vilket 
jag uttryckligen uppgivit i Hammarstedt-festskriften, s. 117 f. 
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utveckling: stråkharpa — rundlyra, vilket icke är svårt att 
utläsa ur min framställning. 

Oaktat NOorrtinp godtagit min teori om den smalhåliga 
stråkharpan som föregångsform, fasthåller han, egendomligt 
nog, vid rundlyran som grundform, då han går att söka ana- 
logier till stråkharpan. Han påpekar först beröringspunkterna 
mellan denna och den forngermanska krigarlyran samt den 
ostjakiska nares-jux. Den förstnämnda får jag anledning att 
beröra i annat sammanhang. Nares-jux kunde helt och 
hållet lämnas på sidan, eftersom NORLIND såsom ge- 
mensamt drag mellan detta instrument och stråkharpan näm- 
ner endast den välvda baksidan, vilken ju icke enbart hän- 
för sig till dessa typer. Men emedan även Sacus på tal 
om stråkharpan finner en anslutning till det ostjakiska instru- 
mentet tänkbar,! kan det vara skäl att undersöka de båda 
instrumentens förhållande till varandra. 

I Nationalmuseum i Helsingfors finnas 6 nares-jux:? 1. 
prof. U. T. Sirelius” egendom, 2. katalog nr 3904.798; 3. 
kat. nr 3904.797; .4. kat. nr 3904.796; 5. kat. nr 1870.32; 
6. kat. nr 4934,113. De fem förstnämnda äro från ostjakiskt 
område, den sjätte från samojediskt, ehuru utan tvivel ett 
lån från ostjakerna. Dimensionerna äro: 1, L. 125 cm., br. 
23 cm., dj. 7,5 cm.; 2, 111=x20x5 ecm.; 3, 111 Xx 23 x4,5 cm.; 


1 SACHS, Handbuch, s. 159. 

2 A. AHLQWIST uppgiver (Ueber die Sprache d. Nord-Cstjaken, H:fors 
1880, s. 107) formerna naras — Spiel, Musik; naras-jux, narasta-jux (Mu- 
sikholtz), Saiteninstrument, Fidel. I museikatalogen benämnes 4 pan- 
na»-juxX, nr 2, so;kultap; nr 6 kallas »pöngör-niminen soittokone.», MAR- 
TIN kallar dessa instrument dombra och i parentes narkas-jouchi enl. 
Norlind anf. ställe, s. 113; jmfr vidare JosEF PArav, Die ostjakischen 
heldenlieder Regulys, s. 5 i Journal de la Société Finno-ougrienne 
X XR, H:fors 1913—1918. 
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Fig. 42. (1). Fig. 43. (2). Fig. 44. (2). Fig. 45. (4). Fig, 46. (5). 
Ostjakiska nares-jux i nationalmuseum i Helsingfors. 


4, 114X19x4 cm.; 5, 92x19,5x5 cm.; 6, 101 x18Xx5 cm. 
Instrumenten äro således jämförelsevis långa, men däremot 
smalare än en vanlig violin och ungefär av dennas djuplek. 

Alla instrument äro förfärdigade i huvudsak på samma 
sätt. Resonanskroppen urhålkad ur ett enda trästycke, 
sembra eller gran; den har nästan flat botten och är försedd 
med granlock, infällt i övre änden strax ovanom förgreningen, 
men för övrigt täckande hela instrumentet, vid vilket det 
tydligen fästats med lim. Både botten och lock äro omsorgs- 
fullt bearbetade och ovanligt tunna. Tvärs igenom den i 
nedre änden utskjutande spetsen finnes ett hål, genom vilket 
man trätt snören eller senor, som bilda en hank, vilken tjänst- 
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gör som stränghållare. Från denna löpa de fem strängarna 
spunna av sentråd och vanligen limmade, över stallet (12— 
17 cm. brett och 2—35 cm. högt). De fästas i övre änden vid det 
vanligen — och troligen ursprungligen — på framsidan in- 
fällda oket. Strängarna spännas med träpinnar eller ben- 
bitar. En av stämpinnarna är på nr 2 en älgtand, och för nr 
4 uppgives uttryckligen sobelben.? Denna spänningsmetod 
är veterligen icke belagd i Europa, men förekommer på vissa 
utomeuropeiska lyrainstrument. ? Vad utseendet beträffar, är 
förgreningen av bottenstycket i övre änden ett av de mest 
framträdande karaktärsdragen, för övrigt av betydelse en- 
dast för den primitiva spänningsmetoden. Instrumentet 
hålles under spelandet i famnen, och strängarna knäppas med 
högra handen. Resonanskroppen är fylld med en mängd små 
stenar, vilka skramla under spelandet. 

NORLIND har förvånansvärt nog kommit till den uppfatt- 
ningen, att »steget är ej långt» (från nares-jux) tillstråkhar- 
pan. Förut har han framhållit endast den välvda baksidan 
som gemensamt karaktärsdrag, och strax därpå påpekar han, 
att det finnes alltför många olikheter »för att man utan vidare 
skulle kunna antaga detta finsk-ugriska instrument som pro- 
totypen». Så vitt jag kan se, är steget mellan dessa båda in- 
strumenttyper mycket långt, och om de överhuvudtaget stå 
i något samband, vilket starkt kan betvivlas, så måste det 
ha funnits många mellanlänkar. Till hela sin byggnad är 
nares-jux fullkomligt olik den smalhåliga stråkharpan. Först 
och främst är den näranog dubbelt större. Resonanskroppen 


1 På ett av NORLIND avbildat instrument spännas strängarna med 
träskruvar. 
2 Jmfr SACHS, Handbuch, s. 126. NORLIND, a. a. s. 113. 
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har nått en utveckling, som knappast upphunnits ens av de 
mest utvecklade stråkharporna. Spänningsmetoden för strän- 
garna är fullkomligt olikartad. Men framför allt vilar instrumen- 
tets användning på helt andra tekniska principer. Stråkhar- 
pan är — och synes från början ha varit — ett stråkinstru- 
ment; nares-jux är åter ett knäppinstrument, vars kilformiga 
öppning under oket knappast har någonting att göra med 
stråkharpans griphål. i 
De övriga analogier österut NORLIND påpekar hänföra sig 
till stämningen och nageltekniken. En viktig överensstäm- 
melse råder, som jag redan påpekat, mellan den av Väisä- 
NEN iakttagna karelska stämningen och stämningen på den 
sydslaviska vijalo. Men NORLIND går uppenbarligen för långt, 
då han säger, att »denna stämning synes ha varit den ursprung- 
liga vid alla de på slaviskt område förekommande tresträngade 
instrumenten». Den polska gigan och den vendiska husslan 
ha stämts i kvinter (d! a? e?). NORrtinD tänker sig d” uppflyttat 
en oktav för att få överensstämmelse med vijalon och den ka- 
relska stämningen. Denna tanke synes mig alltför djärv. 
Skruvarnas ställning, som i ett par fall gör den mellersta 
strängen längre än de yttersta, kan visserligen åberopas, men 
detta är ett svagt stöd. Lägges härtill att ursprungligheten 
av den karelska stämningen för den smalhåliga stråkharpans 
vidkommande alltjämt är underkastad diskussion, är den 
ifrågavarande analogin icke mycket att bygga på. 
Beträffande nageltekniken delar NORLIND SACHS” uppfatt- 
ning, att denna är att betraktas som »eine altslawisch-westa- 
siatische Gewohnheit». Denna uppfattning, vilken jag längre 
fram mer ingående skall korrigera, stöder sig dels på antagan- 
det av en liknande spelteknik på den sydslaviska guslan, 


151 


dels på AGRICOLAS beskrivning av den polska gigan. Nu är 
emellertid gusletekniken tillsvidare icke definitivt klarlagd. 
På den gusle jag äger uppgavs uttryckligen strängförkortnin- 
gen ha åstadkommits på vanligt sätt, 1 naturligtvis icke 
genom tryck mot ett gripbräde eller dyl., ty guslan är intet 
gripbrädesinstrument, utan genom tryck mot den fritt svä- 
vande strängen — dock för ingen del något flageolettspel. 
En sådan teknik är tämligen allmän på flera orientaliska in- 
strument. ? Oberoende av tekniken är skillnaden mellan 
guslan och stråkharpan ansenlig; den förra är ett halsinstru- 
ment, den senare ett griphålinstrument. Typologiskt stå de 
således fullkomligt främmande för varandra. 

Den teknik, som enligt AGRICOLA kommit till användning 
på den polska gigan, synes skenbart kunna sammanställas 
med stråkharpans nagelteknik. Men efter all sannolikhet var 
även den polska gigan av en alldeles annan beskaffenhet. 
SACHS tänker sig instrumentet jämfört med den västeuro- 
peiska rebec eller med den ryska gudok utan att dock fatta 
definitiv ställning till frågan. ? Muntligen har han för mig 
uttalat den förmodan, att den nagelteknik, varom AGRICOLA 
talar, måhända kunde ha utförts sålunda, att fingrarna upp- 
ifrån inställdes mellan de jämförelsevis brett åtskilda strän- 
garna — det demonstrerade instrumentet var en turkisk. fie- 
del 4 —, vilka förkortades med naglarna. Även en sådan na- 
gelteknik är till sina förutsättningar en annan än stråkharpans. 


1 Instrumentet är en gåva av violinvirtuosen VIKTOR NOVACEK, som 
även meddelade uppgiften ifråga. 

2 Jmfr V. HORNBOSTEL, E., Ch" ao-t'ien-tze. Arch. f. Musikwissen- 
schaft I, s. 492. 

3 Handbuch, s. 169. 

4 Br. till förf., dat. d. 25/1 1923. 
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Beträffande frågan om förekomsten av med stråkharpan 
besläktade instrument i öster och söder om Finland och Est- 
land, m. a. 0. på slaviskt område, har professor A. CHYBINSKI 
i Lwow haft vänligheten att på min anhållan meddela ett an- 
tal mycket värdefulla uppgifter. Han skriver: »Die In- 
strumente, welche auf beigefägten Blättern abgebildet sind 
(olika stråkharpor), habe ich nirgends in Polen gesehen — 
auch in polnischen Museen nicht. Aus kulturhistorischen 
und ethnographischen Gränden glaube ich (allerdings un- 
verbindlich) dass solche Streichinstrumente westasiatischer 
Herkunft sind und eher in Osteuropa (Russland) zu finden 
wären. — — — Ich vermute, dass sie möglicherweise in Ost- 
gebieten Polens (ostlich von Lublin, Lemberg und ost-nörd- 
lich von Lublin) bekannt waren. Nachgewiesen sind sie lei- 
der nicht. Ob die altslawische gensl (poln. ges'l) mit diesen 
Instrumenten etwas zu thun hat, wage ich nicht zu entschei- 
den. Allerdings hat sie keinen Berährungspunkt mit sädslav. 
gusli, und soweit ich (ausfährlich) informiert bin, sind diese 
Streichzittern auf Balkan und bei anderen Sydslaven auch 
nicht zu finden... Die sogennanten polnischen Geigen 
haben sich nicht erhalten. Meiner Meinung nach, und zwar 
auf Grund vergleichender Studien mit gegenwärtigen pol- 
nischen Volksinstrumenten handelt es sich in keinem Falle 
um Grifflochinstrumente. Ob Grifflochinstrumente bei West- 
slaven bekannt waren? Mich hat diese Frage schon längst 
beunruhigt, aber ich habe keine greifbaren oder gar schein- 
baren Beweise gefunden.» 

Professor CHYBINSKIS meddelanden innehålla klara besked. 
Stråkharpan har icke påträffats i Polen, icke heller, efter 
CHYBINSKIS informationer, på Balkan eller bland övriga syd- 
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slaver; de polska gigorna voro inga griphålinstrument; för 
sådana instruments förekomst hos västslaverna finnas inga 
påtagliga, ej ens skenbara bevis. Uppgifterna behöva kom- 
menteras endast på ett par punkter. Då CHYBINSKI uttalar sig 
för en västasiatisk härkomst, dock med uttrycklig reservation, 
och förmodar, att instrumenten snarast borde finnas i Ryss- 
land, hänvisar han till ryska museikataloger, vilka, som han 
säger, borde kunna lämna nödiga upplysningar. Redan ti- 
digare hade jag anställt efterforskningar på detta håll. I den 
ryska instrumenthistoriska litteratur, som varit mig tillgäng- 
lig, har jag emellertid icke funnit något säkert spår av stråk- 
harpan2? Den smalhåliga stråkharpan har haft sin största ut- 
bredning i Karelen, men den har endast i ett fall övergått den 
ryska gränsen. Inför dessa fakta finner jag ett 
östligt ursprung oantagligt. 

H. PaAnum meddelar en instrumentbild ur 
ett slaviskt manuskript från 13. årh. ? Detta 
instrument (fig. 47) påminner till sin byggnad 
om den bredhåliga stråkharpan, men då det 
framställes utan stråke och då jag saknar när- 
mare kännedom om det manuskript, i vilket 
instrumentet avbildas, kan jag icke taga bilden 
i fråga som något säkert belägg för stråk- 
harpan på slaviskt område. 

Professor CHYBINSKY gör i sitt brev en an- 
tydning om, att instrumentet skulle vara känt PER 


1 MACIIOBH, OnucaHie MyCbIKaJIbHbIXS HHCTPYMeCHTOBB, MOCKBAa 
1909. IlIllPuBAIOBL, TyYyaoKkA, C-Iletep6ypre 1903; RDAMUHUKH>, 
Tycan, CaHKTReTep6ypre 1890. 

2 Middelalderens Strengeinstrumenter. 
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i Lithauen. Detta antagande har icke vunnit bekräftelse. 
Däremot uppgiver C. E. SöDpLInG i sitt i Musikaliska 
Akademien i Stockholm förvarade manuskript, Svenska 
Folkmusikens Historia och Kulturhistoriska Betydelse, att 
»ett ytterligt primitivt fiolämne hämtat från Liffland fin- 
nes å K. Nation. Museum. Det är en avlång fyrkant, 
omkr. 12!/, aln lång, 9 tum bred och 4 tum djup. Har 
något S-formiga ljudhål, strängar av tagel, fastsatta likväl 
med skruvar (sådana de äro) på en fyrkantig hals»1 En- 
ligt LITHBERGS nyss anförda meddelande synes instrumentet 
hava kommit till statens hist. museum i Stockholm, ehuru det 
numera icke där har kunnat återfinnas. Fastän beskrivningen 
är bristfällig, torde instrumentet, såsom LITHBERG antyder, 
varit en stråkharpa. Han hänför det till samma grupp som 
den längre fram omtalade stråkharpan från Dalarna. Måt- 
ten angiva ett avsevärt större instrument än de svenskest- 
ländska stråkharporna, men däremot obetydligt mindre än 
ifrågavarande instrument från Dalarna. Om detta instrument 
verkligen varit en stråkharpa, synes det likväl intaga en täm- 
ligen självständig ställning, vilket förefaller naturligt, då det 
uppges vara hämtat från Liffland. | 

Förekomsten av stråkharpan i Liffland rubbar i intet av- 
seende min uppfattning angående instrumentets ursprung. 
Till och med om typen vore beläggbar i Lithauen och vissa 
delar av Polen vore en västlig import antaglig. 

På grund av det ovansagda kommer jag således till en 
slutsats alldeles motsatt den NORLIND framlagt: de analogier 


1 Denna uppgift infördes vänligen av prof. NILS LITHBERG i min 
Översikt» i Hammarstedt-festskriften (s. 121) efter H. BoIVvIES i Nord. 
Museet förvarade avskrift av originalet. 
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man velat påvisa mellan stråkharpan och de slaviska folkens 
instrument (samt de finsk-ugriska ostjakerna i Asien) äro få 
och ytterst svävande. Att förbindelserna västerut äro tal- 
rika och oomtvistliga och att instrumentet med all sannolik- 
het följt den starkt markerade nordiska kulturvägen skall jag 
i det följande söka påvisa. 


Vv. 


STRÅKHARPAN OCH DESS FRÄNDER 
I SKANDINAVIEN. 


Utom bronsålderslurarna, vilka begynna Danmarks musik- 
historia »som med en Fanfare, der festligt og stolt gjalder os 
imede fra en lengt forsvunden Old», som HAMMERICH Sä- 
ger, 1 finnas svaga antydningar om stränginstrument hos Skan- 
dinaviens forna inbyggare på de bohuslänska häll- 
ristningarna från bronsåldern. ? Den här återgivna 
bilden (fig. 48) anser HORTENSE PANUM föreställa 
ett stränginstrument. Dess förekomst bland hällrist- 
ningarna behöver icke synas alltför överraskande, då 
dessa även återgiva lurarna. ? PAnumM är böjd för att tolka 
bilden som en lyra. En sådan tolkning kan vara riktig. Men 
bilden har onekligen större likhet med en tvåhålig stråkharpa. 

I Beowulfsången, som anses vara skriven i England under 
den andra hälften av det 7. århundradet, men förmodligen är 
koncipierad i de svenska götalandskapen och sannolikt åter- 
speglar nordiskt kulturliv, ? skildras på flere ställen sång och 


1 HAMMERICH, Dansk musikhistorie, s. 1 ff. 

2 BALTZER, Hällristningar från Bohuslän, pl. XI o. XII. 
3 HAMMERICH, a. a. s. 9 f. 

4 SCHUCK-WARBURG, Svensk Litteraturhistoria I, s. 18. 
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musik. Instrumentet är harpan, hearpe?, som också kallas 
gled-bedm? eller gamenwudu ? (glädieträdet). Om beskaffen- 
heten av detta instrument saknas i Beowulfssången varje 
antydning. ! 

Det första skriftliga meddelandet om användandet av 
stränginstrument bland nordborna anser HORTENSE PANUM 
återfinnas i den från omkr. år 900 härstammande berättelsen 
om den svenska hövdingen som erhöll en harpa med sig i gra- 
ven. > Denna berättelse, som härrör från den arabiska för- 
fattaren Ibn Fadhlan, gäller de »ryssar», vilka brukade 
segla längs Volga för att driva handel med bulgarerna. THOM- 
SEN anser på goda grunder, »att vi hos Ibn Fadhlan omöjligt 
kunna hava att göra med nordbor, som omedelbart kommit 
till Volga från Skandinavien, utan helt visst med sådana, 


1 BEOWULF, 2108, 2263. 

2 » 2264. 

3 » 1066, 2109. 

4 I en annan anglosachsisk dikt ges åtminstone en viktig upplysning: 


Sum sceal mid hearpan ät his hlåfordes 
fotum sittan, feoh picgan 

and a snellice mére vrestan, 

glädan scral letan gearo se pe hlearned 
nägl neömegende: biöhim neod micel. 


GREIN, Bibliothek der Angelsachsischen Poesie, s. 208. Till den 
sista raden har utgivaren vid publiceringen av originaltexten anmärkt: 
»nägl, plectrum (vergl. hearpnägl); neöme gende von neoman ahd. 
niumon psallere». Trots denna anmärkning måste det anses oavgjort 
om här avses ett knäppinstrument spelat med plektrum eller ett stråk- 
instrument. I belysning av vad längre fram skall anföras om stråkens 
förekomst i Nordvästeuropa får det sist anförda antagandet en viss 
sannolikhet. Jmfr GREIN, Dichtungen der Angelsachsen II, s. 156, dikt IX 
v. 80—84. 

5 Middelalderens Strengeinstrumenter, s. 113. 
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som redan en tid hade varit bosatta öster om havet och som 
gjort sig till herrar där. Dessa »ryssars» hem hava vi då när- 
mast att söka någonstädes söder eller sydost om Ladoga.>? 
Något säkert belägg för harpans bruk i Skandinavien ger an- 
förda berättelse således ej, frånsett att ingenting är känt om 
beskaffenheten av instrumentet i fråga. 

I den fornnordiska diktningen, hjältesångerna och sagorna, 
ha musikinstrumenten sin givna plats. Harpan är Eddadikt- 
ningens förnämsta instrument. I »Valans spådom» (Völuspå, 
förra hälften av 10. årh. ?) omtalas harpan i följande rader: 


42. Sat bar å haugi? 
ok slö hörpu 
gygjar hiröir, 
glaör Eggpbér. 


Satt där på högen 
och slog harpan 
gygens värnare 
den glade Eggder.? 


Medan harpan här endast nämnes, besjunges den under- 


bara kraften i Gunnars harposlag i Oddrånargråtr, »Oddruns 
gråt», Atlakvida, »Kvädet om Atle» och Atlamål in gronlenzku, 
»Den grönländska sången om Atle» (10. eller början av 11. 


årh.). 


66. Hörpu tök Gunnarr, 
hrerdi ilkvistum: 
slå hann svå kunni, 
at snötir grétu, 
klukku peir karlar, 
er kunnu görst heyra; 
rikri råd sagdi, 
raptar sundr brustu. 


I den sistnämnda sången heter det: 


Harpan tog Gunnar, 

grep dess strängar med tårna, 
han kunde så spela, 

att kvinnorna gräto 

och de karlar klagade. 

som klangen bäst hörde, 

han den höga sin nöd sade, 
husets sparrar brusto. 


1 THOMSEN, VILHELM, Ryska rikets grundläggning genom skandina- 
verna, övers. av Sven Söderberg, Sthlim 1882, s. 42, 46. 

2 Tidsbestämningen F. Jönssons, enl. BRATE, Sämund Edda s. 267. 

3 Den fisl. texten avtrycks enl. GUSTAV NECKEL, Edda, Heidelberg 
1914, med ortografiska ändringar till överensstämmelse med citaten från 
Fritzner. Strofernas ordningsnummer anges enligt BRATES översättning. 

4 Den svenska texten är lånad ur BRATES Översättning. 
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I Oddruns gråt skildras åter, hur Gunnar i ormgården 
spelade, så att klangen av hans harposlag hördes ända till 
Lässö, dit Oddrun var gången att tillreda ett gästabud för 
konung Geirmund: 


30. Nam ek at heyra Från Lässö då 
ör Hléseyju, jag lyssnade till, 
hve par af stridum hur av stor sorg 
strengir meltu. strängarne talte. 


Så länge spelade Gunnar, enligt Völsungasagan, att alla 
ormar insomnade utom en stor och grym orm, som kröp fram 
till honom och stack honom i hjärtat. ? 

Någon redogörelse för instrumentets beskaffenhet kom- 
mer icke till synes i skildringarna av Gunnars harpospel. 
Man vet därför icke, om här åsyftas ett knäpp- eller ett 
stråkinstrument. Jag har ej heller sett något uttalande om den 
musikaliska halten av detta spel med tårna. En melodi till 
Völuspå finnes bevarad, och den är en på tetrakordet f b med 
tillfogad inledningston uppbyggd enkel melodi, som ser ut 
att kunna vara ett lån från den fornkristna kyrkan. ? Om 
detta stycke tänkes ha utförts på ett instrument, måste in- 
strumentet antingen ha varit försett med en sträng, motsva- 
rande varje ton, eller ock spelats med strängförkortning, vil- 
ket här närmast skulle förutsätta ett stråkinstrument. Om 
Gunnars spel vet man blott, att det länge fortlevat i traditio- 
nen och åtminstone givit namn åt ett musikstycke »Gunnars- 
slagir», vilket vid sidan av »Guörunarbrögö» är Nordens äldsta 
namnfästa musikstycke (c. år 1000). 2? Det viktigaste i fråga 


1 HAMMERICH, a. a. s. 14 f. 
2 HAMMERICH, a. a. Ss. 20. 
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om Gunnars spel är, att om sagan skall ses mot en historisk 
bakgrund och anses vila på inträffade händelser, har musiken 
varit av mycket primitiv beskaffenhet. Men om denna saga 
gäller naturligtvis detsamma som om alla andra sagor, i vilka 
musikens underbara makt framställes: det övernaturliga är 
musikens ursprungligaste verkan, dess mest framträdande 
element är icke det melodiska utan det magiska.? 

I den senare sagolitteraturen får harpan ett allt större 
rum. I en stor del av sagorna från 12. och 13. århundradet 
omtalas hon i förening med andra på den tiden brukliga mu- 
sikinstrument. KEYSER, PANUM ?, NORLIND Och HAMMERICH 
ha citerat de flesta källorna. Den sistnämnde refererar där- 
jämte även Saxos uttalanden om harpan och harpospelarna. ? 

I den fråga, som ur instrumenthistorisk synpunkt fram- 
står som själva huvudfrågan, nämligen om karaktären av den 
nordiska harpan, lämna källorna inga eller högst ofullständiga 
upplysningar. KEYSER nöjer sig med att konstatera, att 
»hvorledes den gamle norske harpe har veret indrettet, findes 
ei udforligen beskrevet.» 2? H. PAnumM säger: »Om Indretnin- 
gen af den nordiske Oldtids'Harpe' giver Kvadene ingen an- 
den Oplysning, end at den var et Strengeinstrument og blev 
behandlet med Fingrene.» ? Samma författarinna anser, att 
medeltidskällorna utvidga kännedomen om instrumentet: det 


1 FELBER, Die Musik in den Märchen und Mythen der ver- 
schiedenen Völker. Report of the Fourth Congress of the International 
Society, London 1911, s. 177. 

2 Nordevropas gamle Strengelnstrunsenter Aarsberetning fra 1903, 
s. 114 ff. 

3 Danmarks Musikhistorie, s. 18 f. 

4 Middelalderens Strengeinstrumenter, s. 114. 

5 KEYSER, R., Nordmendenes Forlystelser i Oldtiden, Norsk Tid- 
skrift for Videnskap og Litteratur, 1848, s. 249. 
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har en utomordentligt stor, avlång resonanskropp — den sä- 
ges rymma t. o. m. en vuxen människa —: »Muligheden af, 
at der menes Lyreinstrumenter, er bestemt udelukket», påstår 
författarinnan,! vilket dock synes strida mot hennes egen fram- 
ställning av »Rundlyren paa de nordiske Mindesmerker», vari 
omtalas den lyratyp, som avbildas i fyra olika framställningar 
av Gunnarssagan, till vilka jag längre fram skall återkomma. 
NORLIND yttrar, att »om stränginstrumenten brukades en- 
dast ett allmänt namn nämligen ”harpa', och under detta 
förstods dels lyraartade instrument, dels harpa. Lyran var 
sannolikt äldst och torde under den äldre tiden ha varit det 
enda stränginstrumentet i Norden och som sådant även det 
enda i hemmet brukade. Harpan är ej uråldrig i Norden och 
har ej varit känd hos germanerna från början. Först med 
vikingafärderna och förbindelsen med Irland blev harpan 
känd i Norden och upptogs efterhand, ehuru den ännu på 
1000-talet var mera sällsynt.» ? HAMMERICH uttalar sig kla- 
rare, ehuru även han anser det osäkert, om de medeltida käl- 
lorna syfta på den egentliga harpan eller den »lyraliknande» 
crottan eller rottan. Försiktigt nog sammanfattar han därför 
i sin framställning båda instrumenten, FE och -ErOLWa; under 
det gemensamma begreppet ”harpa”. 

Den härintills förda diskussionen är således icke på långt 
när uttömmande. För att vinna en säkrare uppfattning an- 
gående dessa problem, är jag nödsakad att underkasta käl- 
lorna förnyad granskning. Jag kan utgå från att både den 
»egentliga harpan» och den »lyraliknande rottam» (jag använder 


1 Middelalderens Strengeinstrumenter, s. 117. 
2 Svensk Musikhistoria, II uppl., s. 10 f. 
3 Dansk Musikhistorie indtil ca 1700, s. 20. 
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tillsvidare denna terminologi) varit kända i den skandinaviska 
Norden före 1100-talet. 

Angående den »egentliga harpans» uppkomst ha visserli- 
gen olika åsikter gjort sig gällande. En bestämd åtskillnad 
förefinnes mellan den orientaliska harpan och den europeiska -: 
medeltidsharpan. Den förra karakteriseras av att dess yttersta 
och längsta sträng ligger öppen, medan den senare är en slu- 
ten, triangulär ramharpa, vars två armar ytterom strängarna 
äro förenade genom en pelare. Detta har givit upphov till den 
uppfattningen, att ramharpan vore av västeuropeiskt ur- 
sprung. Sedan H. PaAnums hypotes, att kelterna varit ram- 
harpans uppfinnare och att den först uppträder på de brit- 
tiska öarna, av GALPIN (1911) påvisats vara ohållbar,1 hade 
man väntat, att tvisten skulle avblåsas. Men i sitt nyaste 
verk (1915) hävdar H. PAnuwm sin uppfattning med om möjligt 
större tvärsäkerhet än förut utan att dock vederlägga GaAL- 
PINS bevis eller framföra någon ny bevisning. ? NORLIND an- 
sluter sig i sitt Musiklexikon (1916) till GALPIN i fråga om att 
kelterna icke äro harpans uppfinnare och säger, att det nu- 
mera knappast finnes mer än en åsikt kvar, nämligen att 
instrumentet först utbildats i Egypten, i Nordeuropa upptagits 
av anglosachsarna, vilka överförde instrumentet till Östra 
England och Skottland, varifrån det i slutet av 900-talet gjort 
sitt intåg på Irland. Liksom FINNUR JÖNSSON 3 anser NOR- 
LIND harpan ha kommit jämförelsevis sent till Norden, varcest 
den förekom endast sparsamt ända till c:a 1200. ? 


1 Report of the IV. Congress of the IMS 1911, London 1912, s. 319 f. 
2 Middelalderens Strengeinstrumenter, s. 106. 

3 Das Harfenspiel des Nordens, Sammelbände d. I M G IX. 

4 Allmänt Musiklexikon. 
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Längst har Curt SacHs hunnit. Han icke blott ställer 
harpans förfäder under sitt skarpa synglas, utan han ingriper 
resolut i diskussionen om var och när vinkelharpan, som han 
förmodar ha uppstått i främre Asien i 2. århundradet före 
Kristus, blivit en ramharpa och förnekar kategoriskt riktig- 
heten av den gamla satsen, att ingen utomeuropeisk harpa äger 
en »Vorderholtz», m. a. o. kan betecknas som hel ramharpa. 
Han nämner tre fall, i vilka satsen icke håller streck: den 
ostjakiska toro(go)p-jux, den antika trigonon och den tidigare 
medeltida syriska harpan. Han anför vidare, hänvisande till 
H. PAnuw, att harpan inom Europa första gången är belägg- 
bar i 8. årh. hos anglosachsarna och omkring 800 hos irerna; 
han nämner, att den tidigast påvisbara skandinaviska har- 
pan (omkr. 1050) faller inom ett från keltiskt håll starkt på- 
verkat område, ön Man; och han omtalar, hur denna hargfa 
nått sin högsta utveckling på Irland, varifrån den genom 
iriska spelmän översvämmade kontinenten och blev där så 
känd, att Dante återförde den italienska harpan på den iriska, 
och Pr&torius bland de fastländska instrumenten uttryckligen 
uppräknade den iriska harpan. 2 

Jag har nyss anfört GALPIns vederläggning av PANUMS 
teori om Irland som ramharpans hemland. Här må även er- 
inras om att GALPIN förklarat harpan på ullardkorset, vilket 
SACHS icke lagt märke till, eftersom han med stöd av PANUM 
räknar denna harpa till den triangulära harpans släktingar. ? 
För egen del gör jag endast ett par anmärkningar till denna 
fråga. Anförandet av den ostjakiska harpan som belägg för att 
ramharpan förekommer utom Europa förlorar åtskilligt i be- 


1 SACHS, Handbuch, s. 231 tf. 
2 SAcHS, Handbuch, s. 232. 
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viskraft genom det faktum, att ostjakerna mottagit starka 
kulturinflytelser från Europa, genom ryssarna eller besläktade 
finska folk. Märkligt är likväl, att denna harptyp icke finnes 
belagd hos finnarna och veterligen icke heller hos med dem 
besläktade folk vid Östersjön. Sammanställandet av den 
ostjakiska harpan och den antika trigonon har sina vansklig- 
heter, till och med om man tager i betraktande, att den näst 
föregående utvecklingsleden, vinkelharpan, är belagd hos 
flera sydslaviska folk. 

Trots Sacns” förträffliga analys kan således denna fråga 
knappast ännu anses utdiskuterad. Framför allt kan ett stu- 
dium av ännu okänt ryskt och nordiskt material ge ett värde- 
fullt utbyte. ? På denna punkt får jag emellertid inskränka 
mig till ovanstående antydningar. Däremot faller det inom 
den egentliga ramen för min uppgift att närmare undersöka 
beskaffenheten av den nordiska harpan, så vitt detta är möj- 
ligt med tillhjälp av meddelandena om dess användning, detta 
framförallt emedan källorna om den knäppta och strukna 
harpan sammanflyta. 

FINNUR JÖNSSON har i sin undersökning om harpospelet i 
Norden kommit till den slutsatsen, att ingenting finnes i 
de gamla källorna, som talar för att skalderna i Norden känt 
"harpan som ett instrument, vilket de skulle ha använt under 
framsägandet av sina dikter, men att i motsats därtill mycket 
talar för att de båda konsterna ingenting hade att göra med 
varandra. ? Denna slutledning vilar i huvudsak därpå, att 


1 Prof. SacHs har själv muntligen uttalat sig i denna -riktning. 
2 JONSSON, Das Harfenspiel des Nordens, Sammelbände der IMG IX. 
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källorna aldrig omtala skalden och harpan tillsammans, att 
harpan aldrig tillhört skaldens utstyrsel, även om denna upp- 
räknas i minsta detalj, och slutligen, att de nordiska kvädena 
i grund och botten bestå icke av »sångverser» utan av recita- 
tionsstrofer, som ej lämpa sig att sjungas till en melodi. 
Vidare framhäves den omständigheten, att det isländska or- 
det kveda icke betyder »sjunga», utan recitera med halvt ta- 
lande, halvt sjungande föredrag. ? 

HAMMERICH anmärker däremot, att en sådan »kvädning» i 
och för sig icke utesluter, utan snarare hänvisar till understöd 
av ett musikinstrument, visserligen icke som underlag för nå- 
gon melodi, utan som fri instrumental ledsagning till recita- 
tionen. Enligt en sådan uppfattning behövde harpan icke vara 
utesluten som nordiskt skaldeinstrument. ? 

I detta sammanhang äger det sitt intresse, att en liknande 
recitation ännu iakttagits bland vissa naturfolk. HORNBOSTEL 
skriver på tal om musiken bland kubufolket på Sumatra: 
»Die Melodik der Gesänge lässt vermuten, dass fär die Kubu 
die Texte meistens von ebenso grosser Bedeutung sind wie das 
rein Musikalische. Die meisten Melodien bestehen in ihrem 
Hauptteil aus einer Art Rezitativ, das sich auf wenige Ton- 
stufen beschränkt und dessen Rhythmen offenbar durch die 
Prosodie des Textes stark beeinflusst, wenn nicht äberhaupt 
bestimmt sind.» ? 

För Nordens vidkommande kunna vi hålla fast därvid, 
att om harpospelet förekom i sammanhang med föredrag av 


1 HAMMERICH, a. a. s. 24. 

2 HAMMERICH, a. a. S. 24. 

3 HORNBOSTEL, Ueber die Musik der Kubu, Sammelbände fir 
vergleichende Musikwiscenshaft, I, s. 266. 
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kväden, så var det enligt nämnda forskares uppfattning intet 
ackompanjemang i vanlig bemärkelse, utan en självständig 
instrumental musik. Detta bör väl förstås så, att musiken icke 
bildade något harmoniskt underlag till en bestämd sjungen 
melodi, utan snarare själv representerade både ett melodiskt 
och ett harmoniskt element, vilket förstärkte och gav stöd 
åt recitationen. Att ett samtidigt framförande av en själv- 
ständig sångrecitation och en fri melodi hör hemma i folktradi- 
tionen framgår av den walesiska s. k. »Penillon singing», en 
uråldrig musik- och sångform, vilken i Wales bevarats ända till 
våra dagar och beskrives på följande sätt, sådan den utförts 
vid tävlingar: »The Southern manner is this. A harper plays 
an air — generally a well-known one; in fact there are certain 
tunes that are commonly used for this purpose. He plays this 
air over and over again in strict time. Each competitor in 
his turn — supposing that they are striving for a prize — 
composes extempore words in rhyme which must fit the tune 
and be in strict time. In the North the procedure is more 
difficult. The singer must sing to the melody, but he must 
not begin with it, nor sing on the first beat of a bar. He may 
begin on any other portion of the bar he chooses; he must 
end with the melody, and he may not use the same stanza 
twice.” 1 

Av de ordformer källorna använda för att uttrycka 
handlingen, själva spelandet på harpan, är det vanligaste 
uttrycket »slå», isl. slå, och användes i betydelsen av att 
frambringa toner dels med strängarna som objekt, dels med 


1 KEEL, F., Some Characteristics of British Folk-Song. Report of 
the IV. Congress of the I M S, s. 179 fi. 
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tonerna, musikstycket:! ek kann slå hörpu (Didr. s. 248), tekr 
Gestr hörpu sina ok sler vel ok lengi (Flat. I 34815). ? 

Ordet slå användes enligt FRITzZNER dessutom i betydel- 
sen av bl. a. 1) att »sette noget i Bevegelse for dermed at slaa», 
2) »bevege, fore frå Sted til andet, af en Stilling i en andem, 
3) »i stand bringe, sette i gang»; såsom belägg för sistnämnda 
betydelse anföras bl. a. slögu fylking, slå hring, slå hringleik, 
slå danz2leik. Uttrycket »slå harpa» bevisar således icke i 
och för sig, att harpan varit ett instrument, som knäppts 
med fingrarna, hur fast inrotad i det allmänna medvetandet 
denna uppfattning än är. 

Att ordet slå ända till våra dagar använts i betydelsen 
frambringa toner med stråke, ha vi sett av språkbruket på 
Ormsö. Även i de äldre källorna förekommer ordet i denna 
betydelse, visserligen blott en gång, nämligen i Fm VII 3562, 
där det heter slå fiölu. Uttrycket draga fiölu har jag mött 
tvenne gånger. ? 

Utom slå hörpu användas uttrycken leika hörpu (Stj. 
458 25, 460 21, 22, draga (dro) hörpu (Fm VII 19 13). 
Någon vägledning för bestämmandet av spelsättet giva dessa 
uttryck icke. Måhända kunde uttrycket »draga harpa» ställas 
i samband med drehen i drehleier, den tyska motsvarigheten 
till nyckelharpan, eventuellt även med »stryka med stråke», 


1 FRITZNER, J., Ordbog over det gamle norske Sprog. Källförkort- 
ningarna enligt detta arbete. 

2 För flera belägg se FRITZNER, a. a. slå. 

3 Didrikssagans »ek kann slå hörpu och draga fidlu ok gigju ok allsko- 
nar strengleika», har karakteristiskt nog av OÖLRIK översatts med: »jeg 
kan slå harpe og stryke fedel» o. s. v. Middelalderens vandrende spille- 
mend i Norden og deres visesang, Opuscula philologica, Köpenhavn 1887, 
s. 78. 
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vilket dock är tämligen osäkert. Ett ställe i Stj. 458 ?7: 
,tök hann hörpu sina ok drap strengi til slåttar» tyder på, att 
harpan användes (kanhända företrädesvis, om den icke var 
ett skaldeinstrument) för utförande av musiken till dans. 

Fornsånger och sagor ge, som synes, endast osäkra upp- 
lysningar angående harpans beskaffenhet. Med tillhjälp av 
dessa källor kan man varken bevisa, att namnet harpa be- 
tecknade endast ett knäppinstrument eller att det icke an- 
vänts för ett stråkinstrument. 


Utom fornkväden och sagor ge folkvisorna ett material 
till denna undersökning, som icke får lämnas ur räkningen. 
Harpan omtalas ofta i de nordiska folkvisorna. Än nämnes 
hon i förbigående såsom tillhörande riddarens utrustning (el- 
ler ungmöns, om det är en »gullharpa»), än skildras harpospe- 
lets underbara makt. 

En gång ger dikten en märklig skildring av instrumentets 
uppkomst. Det är visan om de två systrarna eller Den under- 
bara harpan, en av de mest spridda äldre nordiska folkvisorna.! 
Innehållet är i huvudsak fötjande. Två systrar, av vilka den 
yngre är förlovad, gå till stranden. Den äldre stöter den 
yngre i sjön och låter henne icke komma i land, fastän hon 
får löfte om den yngres fästman. Den yngre drunknar. Li- 
ket upptäckes, av fiskare eller spelmän i de flesta varianterna. 
Av liket göres en harpa eller, i några fall, en fiol. Den äldre 
systern gifter sig med den drunknades fästman, men vid bröl- 
lopet spelar spelmannen på den av den drunknades kropp 
förfärdigade harpan, som har en underbar kraft. 


1 GRUNDTVIG, Danmarks gamle Foleviser, nr 95, »Den talende 
Strengeleg.» 


NARE ÄTS VA EIS SEAN: ETT Re RESA > FREE nr - SER rn 
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Här intresserar oss endast den del av visan, i vilken in- 
strumentet beskrives. I en av GEIJER-ÅFZzELIUS anförd va- 
triant (16. I) heter det om en spelman, som bodde vid stran- 
den och såg, var liket sam: 


17. »Han tog den jungfruns snövita bröst, 
den harpa månd' klinga med ljuvlig röst. 


18. Så tog han den jungfruns fingrar små, 
och gjorde i harpan skruvar därå. 


19. Han tog den jungfruns gullgula hår, 
och gjorde harposträngar därå.» 


Vi finna en påtaglig likhet mellan denna beskrivning och 
den förut anförda beskrivningen på kantele i den finska sån- 
gen om kantelens ursprung. Av särskild vikt för denna fram- 
ställning är den nordiska folkvisans oninämnande av stråke. 

Det underbara instrumentet uppfattas som stråkinstrument 
i fyra danska, tre svenska, en svenskfinländsk, en norsk och 
en färöisk variant. 

Versraderna i fråga lyda: 

Ja, de skar af det gullokkede Haar: 


det satte de paa deres Spillebuer. 
Danmark, Lolland, Grundtvig DgF 95 E. 15. 


Saa skar de af hendes gule Lok: 
den bandt de om deres Fiolestok. 
Danmark, Falster, Grundtvig DgF 95 C 4. 


Og de str og paa den ferste: 
»Vor unge Brud drukned sin Söster.» 


Og de streg på den anden: 
»Vor unge Brud maa vere bange.» 


Og de str og paa den tredje: 
»Vor unge Brud maa vist grade.» 
Danmark, Stevnsherred. Grundtvig DgF 95 A 
19—21. 


170 


Ja, han skar af hendes Armar tov 
deraf så gjorde han Fedlebov. 
Danmark, Mors. DgF H 13 (III 87 64). 


on 


Och benen gjorde de stråkar utav. 
Sverige, Södermanland. (Grundtvig, DgF 95) 
Hyltén-Cavallius. K. B. handskr. Vitt. sv. saml. 3, 3. 


De togo den jungfruns armar små, 

där gjorde de fiolestråke utav. 
Sverige, Gotland. Grundtvig. DgF 95 
H.-C. Vitt. sv. saml. 3: 3. 


Av fingrar så gjorde han skruvarna små, 
Och armarna så gjorde han harpostråkar därutå. 
Svenskfinland, Nyland. Egen samling. 


Saa toka dei henng Arma smaa 
Dei gjorda dei Horpostokka taa. 
Norge. Norske Univ. Annaler 1850, s. 497. 


Teir toko hennara ljosa arm, 
gjordu ser til harpuskjarm. 
Hammershaimb, V. K., Faeroisk Anthologi, I, s. 23. 


I ingen av de danska varianterna nämnes harpan. GRUNDT- 
viG anser, att uttrycken: de gjorde »Legeskruer» av ungmöns 
fingrar och »Legestrenge» av hennes hår ännu kunde föra 
tanken till harpan, men när visan, såsom i ovan anförda va- 
riant låter spelmännen »s t r y k a» strängarna, se vi, säger han, 
att det är tal om fiolen, som också uttryckligen nämnes i ett 
par varianter. 1 Även LiestoL anser det troligt, att de danska 
varianterna mena »f el a» i alla de fall, där instrumentet icke 
nämnes. ? 


1 GRUNDTVIG, DgF 95. 
2? LIESTOL, K., Dei tvo Systar. Maal og Minne. 1909. 1 s. 49. 
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De danska uppteckningarna låta icke heller själva instru- 
mentet förfärdigas av jungfruns lik. Spelmännen »taga» fing- 
rarna och det gyllne håret och göra därav helt enkelt »Le- 
geskruer» och »Legestrenge» eller, tydligare utsagt, använda 
dem till »deres Fiolestrenge» (»der bandt de deres Fiolestrenge 
paa)», »deres Fiolestok». 

Stråken ställes här i sammanhang med jungfruns hår, som 
användes icke blott till strängar utan även till stråktagel. 
I de svenska och svenskfinländska uppteckningarna däremot, 
vilka i de flesta fall omtala en harpa, framträder byggnaden 
klarare: av bröstet gjordes harpans kropp, av fingrarna skru- 
var, av håret strängar och av armarna eller benen stråke. 

Alla norska, isländska och färöiska uppteckningar omtala 
harpan såsom det instrument, vilket förfärdigas av det från 
sjön uppdragna liket. När jag här ovan på grund av uttrycket 
»harpostock» upptagit en norsk variant bland de upptecknin- 
gar, vilka enligt min mening uppfatta instrumentet som stråk- 
instrument, så har det skett med stor tvekan, emedan det i 
de övriga uppteckningarna vanligen heter, att »harpostocken 
gjordes av jungfruns kropp». Men uttrycket torde också 
kunna betyda någonting annat. Att den förfärdigas av »ar- 
marna», vilka även i svenska ävensom engelska uppteckningar 
bilda materialet för stråken, och att dessa, om de skulle upp- 
fattas som symbol för en harpa,ledde tanken till den triangu- 
lära harpan, som för övrigt icke på något sätt nämnes i visan, 
allt detta har lett mig till den uppfattning jag framlagt. 
GRUNDTVIG tolkar uttrycket »harpuskjarm» som »et ben, hvor- 
med harpan sloges (plektrum)». Jag är på instrumenttekniska 
grunder hellre böjd för att även i detta uttryck se en häntyd- 
ning på användandet av stråke. 
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Jag antydde redan visans förekomst i England, där den 
haft stor utbredning. Om sambandet mellan uppteckningarna 
i England och i Norden säger LriEsteLr: »Me hev set, at den 
engelske formi heiv fleire uphavlege drag og i det heile er 
meir forn enn den norderlendske.» Detta förklarar författaren 
sålunda, »at visa fyrst er dikta i England eller Skotland, hev 
kloyvt seg der i tvo versionar, og baae desse hev daa paa 
ulike vegar kome til Norderlandi, ein til Noreg (Island, F2&- 
royarne) og den andre til Danmark.» ?! 

Oberoende av om man helt kan ansluta sig till denna upp- 
fattning eller icke, är det för den närvarande uppgiften av 
vikt, act instrumentet även i engelska uppteckningar uppfattas 
som stråkinstrument. Currp anför i sin grundliga undersök- 
ning av visan bl. a. följande varianter, av vilka den första 
(LI) ansluter sig till de danska uppteckningarna: 

And all her hair, so long and fair, 
that down her back did flow 


O he did lay it up with care 
to string his fiddle bow. 


I den andra (L2) träffa vi åter stråken förfärdigad av 
armarna. 


And what did he do with her arms so long? 
He made them bows for his violon. 


Som bidrag till kännedomen om instrumentets karaktär 
kunna ännu anföras några sparsamma och otydliga uppgifter 
om strängarnas antal. Sådana uppgifter träffas dels i fråga 
om skruvarna, dels vid omtalandet av materialet till strän- 
garna eller skildringen av harpospelets underbara kraft. I 


1 LIESTOL, a. a., Maal og Minne 1909, s. 51. 
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två danska uppteckningar hos GRUNDTVIG skuro spelmännen 


av jungfrun »hendes finger fem». I en norsk uppteckning hos 
LANDSTAD (53): 


så tök dei hennas fingar ti 
og gjorde skruvar af alle di. 


Två isländska och flere engelska uppteckningar säga, att 
av håret gjordes tre harposträngar. 


Hann tök hennar gula hår, 
gjördi ur hörpustrengi prjå. 


Hann tök hennar gula hår, 
spann i hörpustrengi prjå. 


CHiup håller före att den enkla och vackra form kanhända 
är äldst, som finnes i de båda isländska och en engelsk upp- 
teckning, nämligen att konungens harpospelare eller flickans 
älskare tager tre lockar av hennes gula hår för att stränga sin 
harpa med.!? 

Härom säger LiEstoL: »Det heilage tri-talet er visseleg 
det upphavlege og vilkoret for at harpa kunde tala.» ? 

Harpospelets magiska kraft uppenbarar sig i de mot de 
tre strängarna svarande tre tonerna, som spelades vid an- 
komsten till bröllopsgården och förekomma (enl. CHiLD) i tre 
engelska, en isländsk, två färöiska, sex svenska och fyra 
danska ballader. 

Det heter exempelvis: . 

»S tr g g» på den första, andra och tredje (strängen). DgF 95A. 


1 CHILD. English and Schottsh ballads. »Perhaps the original con- 
ception was the simple and beautiful one, which we find in English B. 
and both the Icelandic ballads, that the kings harper, or the girls lover, 
takes three locks of her yellow hair to string his harp with.» 

2 LIESTeL, a. a., s. 44. 
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»Spilled» för det första, andra och tredje. DgF 95 F. 
»S 102» det första, andra och tredje (slag). G. A. 16, 1. 2 

Första, andra och tredje »strengurin» (talade), Svabo, I, 16. 

LiEstToL fäster på anförda ställe uppmärksamheten vid, 
att man finner tretalet i de äldsta och helaste engelska varian- 
terna. Att många skandinaviska och även isländska uppteck- 
ningar nämna flere eller färre toner, anser han bero på att den 
ursprungliga formen glömts. »Det er greidt, at so snart talet 
paa strengjerne vart glöymt, kunde ein gjeva harpa so mange 
eller so faae tonar, som ein vilde.» 

D2 tre tonerna, som slogos på harpan, förutsätta icke med 
nödvändighet, att harpan var försedd med tre strängar. 
Tretalet var, som redan framhållits, ett heligt tal och före- 
kommer såsom sådant i sagor och visor. Men tonerna kunna 
också tänkas stå i samband med strängantalet, så mycket 
hellre som tretalet verkligen är nämnt i de flesta fall, då 
några antydningar alls givas. 

Det synes mig således uppenbart, att visorna ofta hänsyfta 
på ett instrument med tre strängar, vilket med hänsyn till 
stråkens uppträdande i visorna måste antagas ha varit ett 
stråkinstrument med tre strängar. 


Jag kommer nu till de ställen i de gamla källorna, där 
stråkinstrument uttryckligen angivas. HAMMERICHS utta- 
lande därem anser jag mig böra anföra i dess helhet. Han 


skriver: 

»Naar det imidlertid i et par af vore gamle Kilder 
tillige anfores, at der paa dette tidlige Tidspunkt er 
anvendt Strygeinstrumenter, kan vi have al anled- 
ning til at anse dette som en Anakronisme af ved- 
kommende gamle Forfatter, fordi Beviserne for 
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Strygeinstrumenternes Forekomst i Europa over- 
hovedet ferst stammer fra en ret sen Tid, de tidligste 
fra Anno c. 980 (en Psalmebog fra Hainaut i Belgien 
samt en udskaaret Elfenbenseske i Florens). En 
.saadan Anakronisme foreligger da sikkert i Sven 
Aagesons Kronikes Beretning om det Gesandskab, 
som Kejser Otto af Tyskland sendte til Dronning Thyra 
Danebod af Danmark ved Eideren, hvor det hedder 
(i R. Th. Fengers Oversettelse): ”Efter dem kom sprin- 
'gende og dansende en Sverm af Goglere, som spil- 
lede paa Fiol og sloge paa Cithar og Tromme.” Dette 
.skulde foregaa Anno c. 900. Sikkert er det ogsaa en 
Anakronisme, naar Ynglingesagaen af Snorre beret- 
ter om Kong Hugleik i Upsala, at han i sin Tjeneste 
havde alle Slags Legerer, Harperer och Gigerer og 
Fidlerer, ligesom noget lignende berettes om Olof 
Skotkonge i Sverige. Vi kan sikkert ikke antage, at 
vore allerfornemste Kulturinstrumenter, Strygein- 
strumenterne, hvis förste Fremkomst overhovedet 
endnu ligger saa helt i det dunkle, skulde vere kendte 
heroppe i det hoje Nord lenge for deres forste Fore- 
komst i Syden kan konstateres.» 

»Og dog er der i denne Sag en Merkelighed, som 
ved denne Lejlighed ikke kan forties, om den end 
ikke kan forklares. Den findes i den beromte is- 
landske Njals Saga lige i de allerforste Ord. Det 
hedder her: ”En Mand, som hed Mord med Tilnavnet 
Gigia, boede paa Gaarden Vold.” Det islandske Ord 
”Gigia' betyder ”Gige” (Strygeinstrumentet, der ogsaa 
kaldtes Fiol eller Fedel), det betyder intet andet. 
Navnet forekommer senere i den islandske Landnåmä- 
bök (12. Aarh.) Njals Saga er ganske vist forst 
opskrevet i 13. Aarh., men det er udelukket, efter 
indhentet Erklering fra islandske Lerde, at dette 
Tilnavn kan vere tilfojet dengang. ”Gigia' maa fak- 
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tisk have veret den islandske Sagaheld Mords oprin- 
delige Tilnavn! Og Mord levede c. Anno 950, altsaa 
samtidigt med eller endog lidt for Tiden for Stryge- 
instrumenternes (efter vor Viden) förste Forekomst 
her i Europa, Hvorledes nu forbinde dette? ”Opfun- 
det' Gigen kan dog n&eppe Mord paa Island have 
gjort. Eller'skulde samme Mord vere draget uden- 
lands, 'til Skotland, Irland, Norge eller Danmark”, 
og dér paa en eller anden Vis vere kommet i For- 
bindelse med det ny Instrument ”Gigen'? Vi skat 
her ikke nermere komme ind paa dette, blot konsta- 
tere Problemets Tilstedev&erelse.»! 


Det problem, vars förefintlighet HAmMERrRICH här konsta- 
terar, förefaller mig lösligt utan stora svårigheter, blott man 
tillmäter de anförda källorna den beviskraft de äga. Ham- 
MERICH är i mitt tycke alltför försiktig, då han anser dessa 
uppgifter om användandet av stråkinstrument för en ana- 
kronism av de beträffande författarna. Enligt min mening 
böra uppgifterna tagas för vad de äro: belägg på förekomsten 
av stråkinstrument i Norden. De stå ingalunda ensamma för 
sig, även om de äro de tidigaste. Äldre Västgötalagen, c. 
1225, omtalar »den som med giga gångar eller med fidla far.» ? 
Didrikssagan, från mitten av samma århundrade, berättar 
om den utmärkte spelmannen Isung, som inför kung Osan- 
trix skrytsamt förklarar, att det lekes föga i Vilkinaland, som 
han icke kan leka bättre än andra: »ek kann kveöa, ek kann 
slå hörpu ok draga fiölu ok gigju ok allskonar strengleika.»? 

1 HAMMERICH, Dansk Musikhistorie, s. 24 f. 

2 Den sum mep gighu ganger eller mep fiplu far, COLLIN 0. SCHLY- 
TER, Corpus juris I s. 67, men i SJÖROS” normalisering (Skrift. utg. av 


S. L. S., tom. 144). Tidsbestämningen OLRIKS, Opascula philologica. 
3 Didriks saga utg. av BERTELSEN 248? (142). 
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I senare källor nämnas upprepade gånger både fidlan och gi- 
gan i liknande sammanhang som i de äldsta källorna. 

Orsaken till HAMMERICHS tvekan är, att stråkinstrumenten 
icke skulle vara belagda i Europa före cirka år 980. Härom 
torde dock olika meningar kunna råda Även om SACHS” 
påstående vore oriktigt, att utrechtspsalteriet, omkr 860, 
återger bilden av ett stråkinstrument, en »fiedeb, och om det 
är osäkert om britternas av VENANTIUS FORTUNATUS, omkr. 
600, omnämnda chrotta var ett stråkinstrument eller ej, så 
hade irerna, enligt O'Curry, långt före denna tid sin strukna 
timpan. Teorin om att stråken infördes till Europa först något 
före eller omkring år 1000, kraftigast förfäktad av H. PANUM, 
kan således icke upprätthållas. Under sådana förhållanden 
är namnet gigjas förekomst i Njals saga att betrakta 
såsom det tidigaste belägget för instrumentets förekomst på 
Island. 

Om beskaffenheten av Nordens äldsta stråkinstrument 
säga källorna ingenting. Men det förtjänar anmärkas om, hur 
de olika instrumenten nämnas vid sidan av varandra: fiol, 
cithar och trumma (Sven Aagesons krönika), gigha och fipla 
(Äldre Västgötalagen), harpa, gigja och fipla (Didrikssagan), 
harpari, gigjari och fiölari (Ynglingasagan, Heimskringla), harpa 
och gigja (Olof den heliges saga, Flatöboken, Fornmannasagor). 
Härav torde klart framgå, icke blott att harpan anges som ett 
särskilt instrument, utan även att giga och fidla åsyftade 
instrument av olika beskaffenhet. Detta har påpekats redan 
av TAMM, som i sin ordbok säger, att ordet giga »omtalas i 
fornsvenskan och andra äldre språk ofta tillsammans med 
fsv. fidla» och tillägger: »enligt gissning skulle de båda in- 
strumenten skilt sig från varandra genom tillvaro, resp. sak- 


12. — Stvråkharpan. 
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nad av gripbräde».! Jag har icke funnit, vem som framkastat 
denna gissning — om den härrör från någon annan än för- 
fattaren —, men den synes träffande. Ty det kan knappast 
tänkas, att de olika namnen så ofta skulle upprepas i lik- 
nande sammanhang, om icke två olika instrument eller åt- 
minstone olika former avsåges. 

Detta är av en viss vikt. SacHs anser nämligen, att alla 
försök att avgränsa en grupp medeltida stränginstrument med 
namnet fiedel, fidla, i motsats till geige, giga, misslyckats. Han 
framhåller, att de gamla själva dragit föga skarpa gränser. 
Begreppen ltrumscheit, drehleier, lyra, rebec och i varje fall 
rubebe, säger han, kunna omskrivas med fiedel, geige och rotta. 
Efterhand utvecklar sig ur fiedeln tre familjer: lire, viola da 
gamba och viola da braccio. Splittringen begynte under 15. 
ärh. och var fullbordad i det följande årh.? 

Med hänsyn till den stränghet, med vilken de nordiska 
källorna hålla giga och fidla åtskils, har jag svårt att dela 
SACHS” uppfattning, vilken även synes ha omfattats av HAM- 
MERICH att döma av parentesen i nyss citerade referat av 
Njals saga. Jag kan inte heller utan reservation godtaga Nor- 
LINDS uppgift, att »med giga avses ett knäppinstrument med 
gripbräde». ? Jag föreställer mig, att fidlan och gigan i norden, 
åtminstone 1225 (tiden för äldre Västgötalagens uppgifter), 
voro två instrument av så olika beskaffenhet, att åtskillnaden 
kunde iakttagas av icke musikkunnigt folk. En annan fråga 
är sedan, om det ena var försett med gripbräde och det andra 


1 Etymologisk svensk ordbok, Gig a. 

2 Härpå anföres som belägg ett ställe i Busant (GA I 348), vilket jag 
dock icke finner så synnerligen karakteristiskt. Reallexikon, Fiedel. 

3 Svensk musikhistoria, Il uppl. s. 12. 
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saknade ett sådant eller om skillnaden gjorde sig gällande i 
andra detaljer. Med största sannolikhet voro båda instrument 
med strukna strängar. Uttrycken för spelandet lämna här- 
vid en osäker vägledning. Medan spelandet på harpa vanligen 
uttryckes med »slå», sällan »leka», endast någon gång »draga», 
användes om fiol, fidla, både »draga», »slå» och »spela». Spe- 
landet på giga har jag sett omnämnt endast med uttrycket 
draga, »drö», vilket möjligen tillåter en sammanställning av 
giga och drehleier, lira. 


De materiella källorna äro få, men icke desto mindre värde- 
fulla framför allt i jämförelse med litteraturens vittnesbörd. 
Dessa källor bestå dels av avbildningar och dels av bevarade 
föremål. Typologiskt kunna de hänföras till: stråkharpa, 
rundlyra och fiedel. 

Stråkharpan är i Skandinavien företrädd av tre säkra be- 
lägg: 1. bilden i Trondhjems domkyrka, 12. århundradet, 2. öje- 
instrumentet i Nordiska museet och 3. stråkharpan i Musikhisto- 
riska museet i Stockholm. Till de två förstnämnda ansluter 
sig den isländska »fidlam», nyligen beskriven, och till det sist- 
nämnda det märkliga bernstensstallet i Broa-fyndet på Gott- 
land. 

Trondhjeminstrumentet, fig. 49, omnämnes och avbildas, så 
vitt jag har mig bekant, första gången i katalogen till Norsk 
Folkemuseums instrumentutställning i Kristiania 1904. För- 
fattaren, HArryY FETT, säger endast, att instrumentet är »saa 
utydeligt, at man neppe kan faa nogen klar foiestilling af 
instrumentets art.! 


1 FETT, Norsk Folkemuseums S&erudstilling Nr 2, Musikinstrumenter, 
S. 7. 


Säkrare uttalar sig året därpå H. 
PAnNUM. som avbildar instrumentet, 
hänför det till »Ukendte Strengeinstru- 
menter» och beskriver det på följande 
sätt: »Tomret sammen af fire Fjele 
udger det tilsyneladende en firkantet, 
meget langagtig Ramme, hvori der er 
opspendt 3-4 Strenge. Om noget 
Gribebratsinstrument med Strengefor- 
Fig. 49. Stenskulptur i kor- — Kortning kan her ikke vere Tale, efter- 

RO som venstre Haand er fuldt beskeftiget 

med krampagtigt at holde Instrumen- 
tet fast i den övre Sidefjel, mens hojre forer Buen. Den 
udforte Musik kan altsaa kun have bev&eget sig over det 
Antal Toner, som der er Strenge til. At domme efter Buens 
Stilling maa tilmed alle Strenge have givet Lyd paa en Gang. 
Legerens aabne Mund lader formode at han, alt mens han 
uafbrudt filer los paa en og samme Akkord, synger en til 
Situationen passende Vise.»l 

Denna beskrivning beror alltigenom på en missuppfatt- 
ning. Instrumentet är både till storlek och byggnad en typisk 
smalhålig stråkharpa utan annan avvikelse från de tidigare 
behandlade instrumenten av denna typ än en tillagd (bordun-) 
sträng. Greppet är fullkomligt karakteristiskt, man kan iakt- 
taga, hur spelsträngen, liksom på övriga kända instrument, 
varit sträckt över griphålet, ehuru den naturligtvis icke i 


detta material kunnat återgivas ovanpå fingrarna. Till och 


1 De Folkelige Strengeinstrumenter i Nordens Middelalder, Forenin- 
gen til norske Fortidsmindesmerkers Bevaring, Aarsberetning for 1905, 
s. 143. | 
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med sättet att hålla stråken överensstämmer med de finländska 
och estländska stråkharpospelarnas stråkhållning. 

Att H. PanumM missförstått detta instrument är förklarligt 
med hänsyn till att de östnordiska parallellerna när detta 
skrevs ännu voro jämförelsevis obekanta, och att författarin- 
nan icke på nytt upptagit frågan i sitt senaste instrument- 
historiska arbete, beror åter troligen därpå, att stråkinstru- 
menten skola behandlas i den ännu outgivna delen av arbetet. 
Däremot väcker det en viss undran, att även ERIK EGGEN 
förbisett förbindelserna österut och på den grund icke kunnat 
giva instrumentet en tillfredsställande förklaring. I Norges 
Musikhistoria, där vi återfinna den kända avbildningen, sam- 
manställer han instrumentet med den nyligen rekonstruerade 
isländska fidlan och säger att trondhjemskulpturen »netop 
maa forestille en spillemand med islandsk fiöla. Vistnok ser 
Strengene ut til at vere flere end 2 — nermest 4, men instru- 
mentets form, holdning og bruk forovrig synes stemme paa 
en prik. Og at manden vender haandbaken til felelokket er 
tydelig nok. (Jämfr den sid. 188 anförda isländska gåtan.) 
Riktignok synes han at gripe omkring strengen i steden for at 
berore den paa undersiden. Men paa denne maate faar billed- 
huggeren ialfald vist haandens stilling.» EGGEN tillägger: 
»Morsomt er det at legge maerke til ansigtets nordiske — for 
ikke at sige norske — type, man synes formelig man kjender 
denne jovialiske spillemand og visesanger.!l 

När EGGEN säger, att mannen synes gripa om strängarna 
i stället för att beröra dem på undersidan, kan jag icke förstå 
annat än att författaren anser instrumentets sida vara vänd 


1 Norges Musikhistorie, s. 82. 
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mot åskådaren. Men då blir det åter gåtfullt, hur han kunnat 
fastställa strängantalet; strängarna synas tydligen på den 
framåtvända sidan. Spelmannen griper för resten icke om 
dessa. Med det för stråkharpan karakteristiska greppet i 
gripträet är han beredd att genom uppåtlyftandet av fingrarna 
förkorta strängarna, något som skulptören icke förmått fram- 
ställa. 

Det instrument, med vilket EGGEN sammanställer trond- 
hjemskulpturen, nämligen den isländska fidlan, är i själva 
verket ett märkligt musikinstrument. Sådan den numera 
rekonstruerats efter gamla beskrivningar, har den ett av sina 
viktigaste karaktärsdrag gemensamt med stråkharpan, näm- 
ligen nageltekniken, men det kan hända, att gemenskapen varit 
ännu större. 

De äldre beskrivningarna av den isländska fidlan äro myc- 
ket bristfälliga. Den svenske ärkebiskopen UNO VON TROIL, 
som 1772 besökte Island, säger sig endast ha sett instrumentet; 
det var försett med två tagelsträngar och spelades med stråke. 1 
BJARNI DORSTEINSSON, Som i sitt omfattande verk om is- 
ländska folkmelodier ägnar fidlan en stor uppmärksamhet, 
säger, att den är ett mycket gammalt musikinstrument på 
Island, sannolikt äldre än langspilet och säkert inhemsk. ? 
Han hänvisar till konferensrådet Magnus Stephensen, som 
likaledes givit en oklar skildring av instrumentet, vilket på 
hans tid (omkr. 1800) var mycket sällsynt. Fidlan var, enligt 
den sistnämndes beskrivning, utrustad med tvinnade tagel- 
strängar, spända över en avlång trälåda, och spelades med 


1 VON TrRou, Bref rörande en resa till Island 1772, s. 70. 
2 Islenzk pjödlög, s. 67 ff. 
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stråke av tagel; men Stephensen (2?) tillägger, att då levande 
män icke ville gå in på att denna beskrivning vore i alla av- 
seenden riktig, de sade sig icke veta av att fidlan någonsin haft 
tagelsträngar, utan att metallsträngar varit brukliga. Trots 
detta, menar han, ha väl fidlorna i 18. århundradet varit 
försedda med fina sammantvinnade tagelsträngar, om det ej 
fanns tillgång till annat. 

DORSTEINSSON anför vidare ett uttalande av Gisli Kon- 
råösson angående en gammal isländsk spelman, kallad Fiölu- 
Björn, som fått det namnet, emedan han spelade bäst av alla 
på fidla. »Han ägnade sig endast däråt och for omkring i byg- 
derna, utövande denna idrott, och hade därav sitt uppehälle; och 
det var gammal tro, att vättar och olika underjordiska väsen 
gärna sökte sig dit, där man spelade på fidla.» En annan 
islänning, Helgi Sigurösson, har uttalat sig cm instrumentets 
form på följande sätt: »Fidlorna voro vanligen kortare och 
bredare än langspilen och hade icke liksom dessa utböjd 
sida i den bredare änden. De hade två strängar fästa vid 
skruvar i den ena änden och vid mässingsspikar i den andra. 
Under strängarna fanns skalan angiven ('nötnastokk'). En 
tagelstråke "hörde till... Dessa fidlor såg jag i min ungdom 
under åren 1820—30, men har icke sett dem sedan dess, och 
de torde vara försvunna.» 

Den största hjälpen vid klarläggandet av den gamla fidlans 
beskaffenhet fick DORTSTEINSSON av en snickare, Stefån Er- 
lendsson. Denne förfärdigade (rekonstruerade) ett exemplar 
av fidlan och gav dessutom utförliga meddelanden om instru- 
mentet och tillgången vid spelningen på detsamma. <bor- 
STEINSSON beskriver det rekonstruerade instrumentet och åter- 


184 


giver de meddelanden han erhållit i följande skildring, vilken 
jag här intager i dess helhet.? 


Fidlan är en avlang låda med sidor, gavlar (än- | 
dar) och botten. Sidorna och bottnen äro av mycket 
tunna bräder. Ladan är omkring 78 cm. lång, 14 cm. 
bred i den ena änden och 17 cm. i den andra och 
14 cm. hög. Lådan vändes alltid med bottnen upp, 
när man spelar. [Instrumentet är således undertill 
öppet liksom de äldsta finska formerna av knäpp- 
kantelen, och bottnen bör rättare kallas lock.]? Upp 
ur locket nära till den bredare änden stå två runda 
tränaglar (skruvar), 13 cm. höga, och de löpte runt. 
De stodo ned genom locket betydligt in i fidlan nära 
till gaveln, på ett avstånd av närapå 7 cm. från = 
varandra; i övre änden av skruvarna fanns ett litet 
hål. På den andra gavelns yttre sida funnos två ; 
naglar med 7 cm:s mellanrum. Fidlan hade två 
strängar, vilka voro fästa vid dessa naglar och från 
dem sträckta över gaveln, som var nämnvärt högre 
än locket (»bottnen»), snett upp till skruvarnas övre 
ände, varest de voro trädda genom hålen. Man kunde 
sedan spänna strängarna och stämma dem efter 
önskan genom att vrida på skruvarna, kring vilka | 
strängarna då virade sig. Till fidlan hörde en liten, 
utskuren, tunn träskiva (stall) c:a 14 cm. lång och 
4—35 cm. bred; den pressades på kant under de båda | 
strängarna så nära den smalare änden av fidlan, att 
strängarna höllo skivan fast. Därvid förkortades | 
nämnvärt den tonande delen av strängarna, på | 


1 Denna skildring liksom tidigare citerade isländska uttalanden om 
fidlan ha för detta arbete översatts från nyisländskan av doktor A. 
NORDLING. 

2 Parentesen av mig. 
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samma gång tonerna höjdes. Strängarna voro van- 
ligen av mässingstråd, men stundom av stål och 
någon gång av silver och så tunna som möjligt. Så 
hörde till fidlan också en tagelstråke, lik en violin- 
stråke, och med den spelade man. Strängen och i 
synnerhet stråken beströks med harts, då man spe- 
lade. Strängarna voro båda stämda i enklang och 
så högt, som man litade på att de tålde. Fidlan är 
vänd så framför den spelande, att den bredare än- 
den vändes till vänster och den smalare änden, med 
den lilla träskivan, till höger. Spelmannen håller 
stråken i den högra handen, och han stryker än över 
den ena strängen, än över båda, på vänstra sidan 
om träskivan (som ofta kallades 'bretti' !). Tonerna 
frambringas på det sättet, att den halvslutna vänstra 
handen med översidan [Dhandbakem]? vänd 
nedåt insättes mellan locket och den sträng, som är 
närmast spelmannen; därpå låter denne "ryggen av 
den främsta leden på tummen stödja strängen och 
berör strängen med de fyra fingrarna, så att nag- 
larna slå strängen ömsevis, allt efter huru melodin 
fordrar; några brukade också slå tonerna med finger- 
leden ovanom nagelroten. Ofta förekommer, att den 
spelande måste flytta tummen långsmed strängen, 
om melodin har större omfång. Vanligen hölls fid- 
lan under spelandet liggande på ett bord, och då 
stod ofta den som spelade, men han kunde också 
sitta. Några fidlelekare lade ett bräde över knäna, 
varpå instrumentet placerades. Fingrarna berörde 
endast den ena av strängarna, nämligen den, som 
låg närmast spelmannen. Däremot drogs stråken ofta 
över båda på en gång, i synnerhet i psalmmelodier 


1 Jmfr fisl. v. bretta, reise op paa Ende; adj. brattr, brat, steil. 
2 Parentesen av mig. 
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och andra melodier, som gingo i långsamt tempo... 
I sångmelodier och de melodier, som gingo i hastigt 
tempo, fick stråken beröra endast den främre strän- 
gen. Handryggen fick vila på locket till lättnad; 
därför är det uppenbart, att storhänta män behövde 
större mellanrum från locket till strängarna än de, 
som hade små händer. 


Den som rekonstruerat fidlan och lämnat ovan anförda 
upplysningar, den förutnämnde snickaren Stefån Erlendsson, 
stöder sig främst på egna hågkomster. Han säger härom: 
»Det är nu 35—40 år, sedan jag såg en fidla och hörde spelas 
på den; jag var då en yngling i konfirmationsåldern. Och 
jag var så hänförd av detta musikinstrument, att allt vad som 
hade med instrumentet att göra fäste sig synnerligen väl i 
mitt minne. Dock har jag ytterligare skaffat mig upplysningar 
om fidlan hos intelligenta män, äldre än jag, och deras uppgif- 
ter stämma fullkomligt överens med vad jag drager mig till 
minnes.» 'Till yttermera visso hade han förevisat det av ho- 
nom rekonstruerade instrumentet för tvenne personer i Vi- 


Fig. 50. Isländsk fidla. Rekonsiruktion. Efter ERIK EGGEN, Norges Musikhistotie, I. 
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kingavatn, Björn Magnusson och Jonina börarinsdöttir, 
vilka såsom 60—70 åringar (1905) utfärdat ett skriftligt in- 
tyg, att de sett rekonstruktionen och att den överensstämde 
med den fidla de sett för 40 år sedan samt att den beskriv- 
ning, Stefån Erlendsson utarbetat för BJARNI DbORSTEINS- 
SONS räkning, i allo var riktig. 

Man ser, att DORSTEINSSON satt en betydande apparat i 
gång för att erhålla en så noggrann kännedem om det gamla 
isländska instrumentet som möjligt. Underkastar man emel- 
lertid rekonstruktionen och beskrivningarna en kritisk gransk- 
ning, måste man ställa sig skeptisk i fråga om den absoluta 
korrektheten. Instrumenttekniskt sett finnas flere oklar- 
heter, ja t.o.m. motsägelser. Hur skall man exempelvis 
tänka sig den »nötnastokk», som Helgi Sigurösson omtalar, 
placerad på Stefån Erlendssons konstruktion, med hänsyn till 
att övre sidan av handen vilar på locket? Eller hur går re- 
konstruktionen ihop med beskrivningen av tummens ställ- 
ning mot strängen? Utom att handställningen är synnerligen 
problematisk med hänsyn till instrumentets fasthållande i 
allmänhet, måste tonomfånget, sådant greppet på rekonstruk- 
tionen framställes, bliva ytterst svävande. Tummens tryck 
mot strängen höjer densamma, låt oss säga ett tonsteg; av- 
stånden mellan skruven, tummen och de övriga fingrarna ge 
uppenbarligen icke enligt avbildningen liknande intervaller. 
Här återstå, som synes, flere frågor att reda upp. 

På mig göra såväl rekonstruktionen som beskrivningarna 
intryck av en sammanblandning av langspil och stråkharpa. 
Att en sådan sammanblandning kunnat äga rum förefaller mig 
fullt naturligt, då här är fråga om ett instrument, som byggts 
och kontrollerats av personer, tydligen tillhörande landsbe- 
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folkningen, som dragit sig till minnes vad de sett och hört 
för 35—40 år sedan. Jag har egen erfarenhet av att dylika 
uppgifter ofta tåla korrigering. Vore det otänkbart, att man 
vid förevisandet av en tvåsträngad smalhålig stråkharpa 
kunde erhålla bekräftelse på att den isländska fidlan liknat 
detta instrument? 

Vare härmed huru som helst; när EGGEN frågar sig, om 
icke den isländska rekonstruktionen »likesaavel er norsk som 
islandsk, saa at det bent frem er den gamle norske fela vi her 
har for oss», så ställer han enligt min uppfattning föregångare 
och efterföljare i oriktig följd. Oberoende av rekonstruktio- 
nens äkthet antager jag densamma vara en avläggare av in- 
strumentet på trondhjemskulpturen. Detta representerar en 
vitt utbredd nordisk instrumenttyp, fullkomligt klar till sin 
byggnad och sina tekniska principer. Sina viktigaste karak- 
tärsdrag, nageltekniken, och handställningen har det haft ge- 
mensamt med det isländska instrumentet — den isländska 
gåtan, vars upplösning är fidla, »man vänder handryggen till 
henne», kan ej misstolkas. Men den isländska rekonstruktionen 
står, vad byggnadssättet angår, ensam för sig. Den måste, 
enligt min uppfattning, förklaras för antingen en felkonstruk- 
tion eller en degenererad stråkharpa. 

Den enda kända svenska smalhåliga stråkharpan, från 
Öje i Dalarna, omnämndes första gången i SöDLInGs i Musi- 
kaliska Akademien förvarade, omkring 1875 författade ma- 
nuskript Svenska folkmusikens Historie och kulturhistoriska 
betydelse. 1 Där avbildas instrumentet med följande anteck- 
ning: »Funnet 18 ?5/; 69 av N. M. Mandelgren.» Denne skänkte 


1 NORLIND, Sv. tidskr. för musikforskning 4. årg. s. 110. 
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instrumentet 1875 till Nordiska museet. Musikavdelningens 
föreståndarinna, fröken HEDpviG BoiviE, publicerade i Fata- 
buren 1906 en utförlig beskrivning över detsamma. Här 
meddelas, att instrumentet (fig. 51) är förfärdigat av granträ 
samt 78 cm. långt och 29,8 cm. brett. I beskrivningen heter 
det vidare: »Om det varit ett instrument, vars trenne strän- 
gar bringats att ljuda genom knäppning med fingrarna eller 
plektrum eller om det spelats med stråke, är svårt att avgöra. 
Förekomsten av strängfäste tyder på att det haft stränghål- 
lare. Om det även varit försett med stall, kan ej avgöras, ty 
något spår efter ett sådant finnes ej. Stränghållare och stall 
bruka i allmänhet tyda på stråkinstrument. Dess form talar 
däremot för att det varit knäppinstrument. Det saknar näm- 
ligen de till stråkföringens underlättande vanligen förekom- 
mande insvängningarna på sidorna. Då därtill resonanslocket 
är fullständigt platt, har stråken, om stall ej funnits, vid 
varje drag måst gnida mot locket samt alla tre strängarna lju- 
dit samtidigt. Dock finnes å avbildningar av medeltida instru- 
ment flera exempel på dylika med platt resonanslock och utan 
stall, vilka likväl ha spelats med stråke. Även stråkkantelen 
från Karelen i Finland är ett exempel på detta. Den fyrkantiga 
utskärningen överst på vänstra sidan har öjeinstrumentet, 
så vitt jag kunnat finna, endast gemensamt med denna kantele- 
typ. Förmodligen trädde spelmannen handen därigenom och 
fasthöll instrumentet genom att omfatta den smala ytter- 
ribban. Man kan ej tänka sig, att denna utskärning gjorts för 
att lättare kunna verkställa strängförkortningen, ty, utom 
att det skulle vara högst obekvämt och avigt för vänstra han- 
den att åtkomma strängarna på detta sätt, har handens rörelse 
ytterligare förhindrats därigenom, att en av strängarna löpt 
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mitt över öppningen. Strängförkortningen har ej heller kunnat 
verkställas på yttersträngen, emedan denna löpt alldeles för 
långt in på mitten för att kunna nås från den yttre sidan. 
Någon förkortning av strängarna har nog icke heller ägt rum. 
Tonomfånget har således ej sträckt sig över tre toner, och 
"lutan” har sannolikt, antingen den spelats med stråke eller 
knäppts, endast använts såsom ackompanjerande instru- 
ment.»! 

Fröken BoiviE har med rätta framhållit de drag, vilka 
tyda på stråkinstrumentet och tydligen anat sig till instru- 
mentets karaktär. På grund av obekantskapen med den ka- 
relska stråkharpans teknik har författarinnan likväl dragit 
den felaktiga slutsatsen, att någon strängförkortning icke ägt 
rum och att tonomfånget inskränkt sig endast till de toner 
strängarna representera. Möjligtvis har författarinnan här 
låtit sig påverkas av den uppfattning, som förfäktats av fröken 
H. Panum beträffande den walesiska crwths raka sidor och 
griphålet på trondhjeminstrumentet, vilket sistnämnda, så- 
som vi sett, av fröken PAnunm tillerkänts endast tre toner. 

Frändskapen med det karelska instrumentet inskränker 
sig icke blott till själva griphålet utan även till speltekniken, 
vilka äro beroende av varandra. Instrumentet kan direkt 
inställas bland de smalhåliga tresträngade stråkharporna 
(jmfr s. 40).  Avvikelserna från det närmast stående instru- 
mentet äro likväl icke alldeles obetydliga, ehuru de icke mar- 
kera någon artskillnad. Strängfästet betecknar ett långt fram- 
skridet utvecklingsstadium; det har krympt ihop till den nöd- 
vändiga spetsen — den träbalk, som befinner sig mittemellan 


1 Fataburen 1906, s. 235. 
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de karelska instrumentens två hål. Genom denna utveckling 
har även instrumentets nedre ände fått sin avrundade form, 
vilken åter sammanhänger med resonanskroppens utvidg- 
ning för övrigt, ett avgjort framsteg. Däremot har griphålets 
kantiga beskaffenhet intet att betyda. 


Fig. 51.  Smalhålig Fig. 52. Bredhålig stråkharpa. 
stråkharpa. Öje. Malung, småland. I Musikhistoriska mu- 
Dalarna, I Nordiska mu- seet i Stockholm. 


seet. 


Den bredhåliga svenska stråkharpan i Musikhistoriska mu- 
seet i Stockholm (fig. 52)1 förvärvades till museet 1912 av 
dåvarande föreståndaren, kamrer JOHANNES SVANBERG. Den 
person, som sålt instrumentet, hade uppgivit, att det var 
ett »folkinstrument från Småland.» ? Själv trodde SVANBERG, 


1 Teckningen har på min anhållan ombesörjts av numera avlidne 
kamrer SVANBERG. 
2 Brev av kamrer SVANBERG "till förf. daterat den 4. april 1913. 
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att instrumentet var importerat från Estland, en uppfattning, 
vilken även jag till en början ansåg ha vissa skäl för sig. Så- 
som jag förut påpekat, har jag övergivit denna uppfattning, 
sedan jag närmare undersökt de svenskestländska formerna 
och funnit, att det typologiska särdrag, som smålandsharpan 
företer, nämligen den smalare, hoptryckta gripdelen, helt och 
hållet saknas i Svenskestland, varest harporna även uppvisa 
bestämda lokaldrag; de urgröpta med grova griparmar för- 
sedda ormsöinstrumenten skilja sig avgjort från dagöhar- 
porna, förfärdigade av olika delar och försedda med spensliga 
griparmar. Jag har blivit övertygad om, att säljarens uppgift 
var riktig och att instrumentet verkligen är ett »folkinstru- 
ment från Småland», där det måhända haft förfäder och sam- 
tida släktingar. Denna uppfattning vinner ökad sannolikhet 
genom sambandet med öje- och trondhjeminstrumenten. 
Jämförda med varandra utgöra alla dessa instrument säkra 
bevis för att instrumenttypen varit känd i Skandinavien och 
att en utveckling från smalhålig till bredhålig stråkharpa 
även där försiggått. 

Redan i min »översikt» uttalade jag den förmodan, att 
instrumentet i Svenskestland vore en kvarleva av det torf- 
tiga bohag svenskestländarna fört med sig under utvandrin- 
gen i österled, vilken, såsom jag förut antytt, sannolikt för- 
siggått under vikingatiden. Min förmodan grundade sig så- 
ledes på ett antagande, att instrumentet varit känt i Sverige 
åtminstone något tidigare än trondhjeminstrumentets date- 
ring. Detta instrument var, så resonerade jag, med sina fyra 
strängar redan en högre form, och utvecklingen från två till 
fyra strängar hade kunnat taga århundraden i anspråk. Nu 
har min förmodan fått en oanad bekräftelse genom det av den 
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svenske riksantikvarien BERNHARD SALIN återgivna »stallet» av 
bernsten tillhörande Broafyndet i Halla på Gotland.? För 
mer än två år sedan gjorde professor NILS LITHBERG mig upp- 
märksam på detta »stall», vilket han redan då ville samman- 
ställa med den svenskestländska talharpan. Tyvärr blev jag 
icke i tillfälle att den gången taga närmare kännedom om det- 
samma och ställde mig för övrigt a priori skeptisk till LiTH- 
BERGS hypotes. 

Först några ord om själva fyndet, som inkom till Statens 
Historiska museum redan år 1899. Det anträffades vid ned- 
grävandet av en stor sten. Unge- 
fär ett spadtag under jordytan 
påträffades ett vidsträckt kuller- 
stenslager och en meter därunder 
skelettet av en man och en häst 
jämte förutom svärdet talrika 
föremål av olika art. »Fiolstallet» 
hade legat på högra sidan om 
mannens huvud. »Föremålen här- | 
leda sig från en brytningstid, då Fig. 53. ANT SOUANASK 
den germanska djurornamentikens 


sista utlöpare undanträngdes av västerifrån kommande orne- 
ringsmotiv», en period, vilken tog sin början omkring 
år 800. 

Om stallet av bernsten säger SALrin: »Något av det in- 
tressantaste i fyndet är onekligen bernstensföremålet avbildat 
fig. 23 (i Salins uppsats). Det måste såsom ”stall” ha hört till 
ett stränginstrument. Såsom av bilden synes, har det varit 


1 Fyndet från Broa i Halla, Gotland. Fornvännen 1922, h. 4. 


13. — Stråkharpan. 
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avsett för fyra eller sex strängar.» SALIn frågar sig: »Hurudant 
kan då det instrument ha sett ut, som den avlidne haft med 
sig i graven?» För att få ett svar på denna fråga ser han sig 
omkring bland de instrument, som ännu leva kvar bland all- 
mogen eller åtminstone intill senaste tid varit kända av den. 
: Professor LITHBERG har fäst hans uppmärksamhet på den est- 
ländska talharpan i detta sammanhang. SALin tyckes antaga, 
att stallet verkligen tillhört ett liknande instrument, efter- 
som han redogör för talharpans ställning som nationalinstru- 
ment på Ormsö, hur denna ärades och trakterades av var man.? 
Med tanke på instrumentets uppskattning på Gotland i forna 
dagar skriver SALIn: »Gotlänningarna göra sig än i dag gäl- 
lande som en musikalisk befolkning, och detta fynd visar 
hän på, att denna begåvning gått i arv under en lång följd av 
generationer. Att en så rik man som den, vilken haft med sig 
all den prakt, vi här ovan skildrat, därjämte fört. med sig 

även sin harpa, vittnar om att både han själv och hans om- 

givning satt mycket värde på instrumentet... Tack vare att 

stallet" var av bernsten har det bibehållit sig intill vår tid och 

givit oss en förut ej anad inblick i livet under denna avlägsna 

tid. Vi lära känna den rike och mäktige krigarn även såsom 

utövare av den musikaliska konsten, en kombination, som 

under medeltiden synnerligen ofta upprepade sig t. ex. i tru- 

badurerna, liksom vi även vid de medeltida furstehoven finna 

alla möjliga konstutövare bundna vid furstens person, vilken 

särskilt gynnade och beskyddade dem.» ? 


1 Med ledning av min »Översikt,, till vilken Salin hänvisar. 

2? Sammanfattande resultaten av sina undersökningar av de till fyn- 
det hörande föremålen, tror Salin, att dessa äro alster av en och samme 
konstnär och att denne »av en eller annan anledning besökt västra Eu- 
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Den andra av de typer, till vilka de skandinaviska mate- 
riella källorna återgå, sade jag vara rundlyran. Denna instru- 
menttyp har såsom sådan behandlats framför andra av H. Pa- 
NUM. Beträffande karaktäriseringen av densamma och dess 
förhållande till den antika lyran framhåller författarinnan 
efter att ha påpekat, hur den antika lyran togs i arv av ro-. 
marna och med dem fördes vidare till Gallien och de brit- 
tiska öarna: »I den nordlige Halvdel af Evropa rykker imid- 
lertid i det 9ende Aarhundrede en ny Lyretype frem for in- 
den lenge helt at fortrenge Antiklyren. Ved sine blode Kon- 
turer skiller den sig bestemt ud fra sin skarpt skaarne For- 
genger. Lyrearmene og Aaget er nemlig hos den smeltede 
samman til en Boejle, der giver instrumentet en vis Lighed 
med — en Hengelaas. Fra en smal Strengeholder, der er 
fastgjord i Lydlegemets Fod, legger Strengene sig op til de 
Stemmeskruer, der med rigelige Mellemrum er indsatte i 
Bojlens Runding.»! 

Rundlyran framträder i det nordiska materialet i tre vä- 
sentligen åtskilda former, av vilka tvenne ansluta sig till bild- 
framställningar av Gunnars-sagan. En av dessa former finna 
vi snidad på baksidan av en länstol i Hiterdals-kyrka i Norge 
(fig. 55) och på en dopfunt i Norums kyrka i Bohuslän (fig. 56). 
En rekonstruktion av hiterdalsharpan återges av EGGEN i 
Norges musikhistoria. Här har instrumentet försetts 
med fyra strängar. Detta är naturligtvis ett godtyck- 


ropa och där blivit gripen av den spirande renässansen. Dessa intryck 
synas i själva verket hava varit så djupgående, att jag nästan känner mig 
frestad att säga att han studerat konsten i västerlandet», tillägger Salin. 
(A. a. s. 201 f.). 

1 Middelalderens Strengeinstrumenter, s. 80. 
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ligt angivande av strängantalet, vilket lika så väl kan ha varit 
tre. Men det överensstämmer med strängantalet på den bred- 
håliga svenskestländska stråkharpan. Mindre på grund härav 
än på grund av instrumentets form antager jag en stråkharpa 
som modell. Griphålet är visserligen cirkel- eller bladformigt 
och griparmarna böjda. Men detta är intet avgörande drag. 
Dessutom närmar sig griphålet mera cirkeln på reproduktio- 
nen än på originalet. Reproduktionen är för övrigt icke fullt 
proportionerligt utförd. Resonanskroppens rundade sidor åter- 
finnas på flera smalhåliga stråkharpor. Det tydliga utskju- 
tande strängfästet har sin motsvarighet på öjeinstrumentet. 
T. o. m. inskärningen i övre änden kan sammanställas med 
den smalhåliga stråkharpan. 

Instrumentbilden på dopfunten avser uppenbarligen att 
återgiva ett liknande instrument, ehuru dess beskaffenhet här 
framträder ännu klarare än i föregående fall. 

En annan lyraform framträder på sniderierna i Austads och 
Hylestads kyrkor från tiden omkring 1200.2? (fig. 57, 58). 
Även av dessa bilder återger EGGEN i Norges musikhistorie 
en reproduktion, på vilken åtminstone resonanskroppen vä- 
sentligen »förbättrats». ? Denna lyra står mycket nära de 
tyska rundlyrorna från 12. århundradet, avbildade av H. Pa- 
NUM. 

Ensamt för sig står det stränginstrument, som blivit fun- 
net i gården Kravik i Numedal och nu förvaras i Statens mu- 
seum i Kristiania (fig. 59). Det är 75 cm. långt och 25 cm. 
brett. Resonanskroppen har som synes varit urholkad. Sträng- 


1 Norges Musikhistorie, s. 73. 
2 NICOLAYSEN, Norske fornlevninger, s. 259 
3 Norges Musikhistorie, s. 73. 


Fig. 55. Baksidan av 
en länstol i Hiterdals- Fig. 56. Dopfunt i No- N 
kyrkan. i rums kyrka i Bohuslän." i 


Fig. 57. Träskulptur 
på kyrkodörren i Hyle- 
stad. 


Fig. 59. Norskt 
stränginstrument, 12. 
årh. Statens museum 


Fig. 58. Träskulptur på Austadsportalen. | i Kristiania. 
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fästet i nedre änden av resonanskroppen är, enligt H. PANUM, 
försett med ett hål tvärsigenom; en liknande detalj ha vi tidi- 
gare sett på de ostjakiska knäppinstrumenten. Oket är tvär- 
skuret och försett med sex skruvhål. Detta instrument på- 
minner i hög grad om den bredhåliga stråkharpan. Oket är 
av ungefär samma beskaffenhet både på den tresträngade 
nuckö- och den fyrsträngade dagöharpan. Även den urgröpta 
bottnen är jämförbar med nucköharpans botten. Den vikti- 
gaste avvikelsen anges av skruvhålen, som tyda på ett större 
strängantal än det på stråkharpan belagda. Men H. PANUM 
berättar, att instrumentet, då det inkom till museet, saknade 
ett stycke av oket. Stycket ersattes med ett nytt, och musei- 
katalogen uppger, att man i detta möjligen insatt ett skruvhål 
för mycket. 2? Under sådana förhållanden blir frågan om det 
ursprungliga strängantalet svävande, och instrumentet konimer 
den bredhåliga stråkharpan allt närmare. 

H. PaAnum ställer rundlyran i samband med den 
antika lyran, men uttalar sig obestämt om dess uppkomst. 
Vi ha sett, att åtminstone två av hithörande nordiska lyra- 
former äro nära besläktade med den bredhåliga stråkharpan, 
vilken återigen är en utveckling av den smalhåliga, som ingen- 
ting har att göra med antikens mångomtalade stränginstru- 
ment. Att rundlyran som instrumenttyp utgått ur stråkharpan 
är därmed ingalunda ådagalagt. Frågan härom är i första hand 
beroende av de anglosaxiska källorna. Men emedan dessa 
sammanflyta med källorna för den walesiska crwth; skola de 
behandlas i det följande kapitlet. 


1 Middelalderens Strengeinstrumenter, s. 86. 
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Ännu återstår att beröra den svenska nyckelharpan. 
Jämte de instrument, vilka uppträda under namnen: organis- 
trum, symphonia, lira, vigle, drehleier, radleier, bauernleier 
0. s. v. bildar nyckelharpan en instrumentgrupp för sig. Dess 
viktigaste karaktärsdrag hänför sig till strängförkortningen, 
vilken ej sker direkt med fingerspetsarna utan med tillhjälp 
av en nyckelklaviatur. Strängarna strykas antingen med 
stråke eller hjul. . 

SACHS har meddelat de viktigaste data om denna instru- 
mentgrupp. + Organistrum beskrevs redan i det 10. århundra- 
det av Oppo Av CLUNY, som dog 942, i en skrift Quomodo 
organistrum construatur. Instrumentet var då halvannan 
meter långt och hade åtta tangenter för ett tonomfång mot- 
svarande den diatoniska oktaven. Efter att under medeltiden 
ha intagit en framstående plats inom sällskapsmusiken vid 
sidan av andra instrument, föll drehleiern under det 15. år- 
hundradet i missaktning och ansågs knappast värdig att om- 
nämnas av det följande århundradets författare. Efterhand 
trakterades instrumentet så gott som uteslutande av kring- 
vandrande tiggare. En förbättrad avart är, säger SACHS, 
den tyska schlisselfiedel, vars strängar strykas med stråke, 
och »denna lever ännu i dag i den svenska nyckelharpam». 

I Sverige har K. P. LEFFLER ägnat nyckelharpan den mest 
ingående undersökningen. > Han frågar sig, om instrumentet 
införts från Tyskland till Sverige eller tvärtom. Den senare 
möjligheten anser han icke utesluten. Men han håller det för 
antagligare, att instrumentet överförts till Sverige från Tysk- 


1 Handbuch, s. 162, ff. 
2 Om nyckelharpospelet på Skansen, Bidr. t. vår odlings hävder utg. 
av A. Hazelius, 1899. 
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land »under den livligare beröring, som började under Gustaf I 
och nådde sin höjdpunkt under Gustaf II Adolf.» 1 HÖLPHERS” 
uppgift, att »sagorna berätta åtskilligt om .... fidlor, nyckel- 
gigor och sotharpor», ? har LEFFLER icke funnit bekräftad. 
Han ställer sig dock tveksam till sådana ställen i den gamla 
litteraturen, där salterium och harpa nämnas jämsides, såsom 
då det i Saga Siguröar jörsalafara talas om »allskonar söng- 
feri, organ, sinfon ok salterium, hörpur ok gigjur ok allskonar 
strengleikar» (Fm VII 9723). Sammanställningen »salterium, 
hörpur» anser han kunna tolkas som »harpa och nyckelharpor» 
(den germanska harpan skulle då ha fått namnet salterium). 
Men han avvisar likväl denna tolkning, »då tillvaron av nyc- 
kelharpa på denna tid ej på annat sätt kan påvisas.» ? H. Pa- 
NUM ifrågasätter ej annat än att nyckelharpan härstammar 
från Tyskland: »I Sverrig benyttes tilsvarende endnu Navnet 
Nyckel-Harpa for den &dgamle fra Tyskland inforte Schläs- 
selgeige.» 4 

Egendomligt nog ha dessa författare icke, så vitt jag 
kunnat finna, uppmärksammat sambandet med en av benäm- 
ningarna på drehleier, symphonie, chifonie, cyfoine eller sim- ' 
fon. Simfon eller sinfon nämnes i den nyss citerade sagan och 
förekommer dessutom i Gånge-Rolfs saga (enligt prof. F. 
Jönssons uppgift icke mycket yngre än år 1300). 5 I yngre 


1 Al a. s. 25. 

2 HÖLPHERS, Historisk Afhandling om musik och instrumenter, s. 
93 f. 

3 Om nyckelharpospelet på Skansen, s. 24. 

4 Middelalderens Strengeinstrumenter, s. 111, not 3. 

5 Meddelande av H. PANUM i Middelalderens Strengeinstrumenter 
s. 144. 
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handskrifter av Jokul Bues saga uppgivas, enligt H. PANUM,! 
»psalterier, flöjter, giger, symfoner, lutter og harper, orgler 
og trommer.»? Med det här nämnda instrumentet simfon 
kan sammanställas den isländske biskopen Jon ARASONS 
(1484—1550) berättelse, att han ägde en fon med vacker ton 
och med nycklar och strängar, samt vidare uppgiften från året 
1619 om ett bröllop i Hemna (Sor-Trendelag), där dansen 
beledsagades enligt gammal nordisk sed med sång av kämpa- 
visor, medan var och en lekte på sin symfoni eller på sitt lang- 
spil, som han kunde bäst. ? 


Fig. 60. Symfoni. (,Organistrum"). 


Fig. 61. Spelande än- 
gel i Hävärö kyrka. 


I Reallexikon sätter SacHs ordet symphonie som namn 
för drehleier till 12.—16. årh.; i Handbuch uppgives: »symphonia 
(13.—16. jahrhundert).» + När namnet första gången är belagt, 


1 A. a. s. 145. 

? För detta instrument anför Fritzner ytterligare följande belägg: 
leikarinn tök nä i sinfons stad söngferi semiligs sidferdis, Heilag. 11 4445; 
sumir slå hörpur eda gigjur, sumir simphon eda psalterium ok timpanum, 
Konr. 8316; sumir leika salterium ok simphon, sumir troda organum, 
sumir berja bumbu, en sumir blåsa i trumbu, El. 1193. 

3 Norsk Musikhistorie I, s. 78 f. 

2 Handbuch, s. 163. 
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har jag ej konstaterat, men i varje händelse äro de nordiska 
beläggen i förhållande till de kontinentala anmärkningsvärt 
tidiga. Dessutom är att märka, att den avbildning av nyc- 
kelharpan, som finnes i Häverö kyrka i Uppland från tiden 
omkring 1500, torde vara äldre än den, som återges av MAR- 
TIN ÅGRICOLA i »Musica instrumentalis deudsch», Wittenberg 
1528. Det synes således, som om instrumentet varit känt i 
Norden ungefär samtidigt som på kontinenten och därtill, 
att döma av den här anförda bröllopsskildringen, har det åt- 
minstone ställvis varit mycket allmänt och omtyckt. Till 
våra dagar har det företrädesvis bibehållit sig i mellersta 


Sverige. Men det har även varit känt i Norge. Nordiska mu- 


seet äger en lökkelje från Sendre Helgelands fögderi. ? 
Angående uppkomsten av denna instrumentgrupp säger 
SacHs efter att ha redogjort för den förutnämnda beskriv- 
ningen från det 10. århundradet: »Da der Typus schon fertig 
vorlag, entzieht sich die Entstehung sowohl des Rades wie 
der Tangenten unsern Blicken; doch wird man fär die Letzteren 
einen Zusammenhang mit dem Monochord annehmen möässen.»? 
Utan att förneka möjligheten av det nämnda sam- 
manhanget, men dock såsom en viss invändning gentemot 
detsamma, vill jag framhålla den släktskap, som råder mellan 
nyckelharpan och stråkharpan. Alldeles frånsett namnens lik- 
het, som antagligen icke får tillmätas så stor beviskraft, då, 
som vi sett, namnet harpa finnes anknutet till så olikartade 
instrument, uppvisa de båda instrumenten flere gemensamma 
karaktärsdrag. Bådas resonanskroppar äro urhålkade ur ett 


1 LEFFLER, a. a. S. 27. 
? Handbuch, s. 163. Jmfr GALPIN, Old English Instruments of 
Music, s. 102. 
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enda stycke;! båda äga bakställbara skruvar och liknande 
strängfäste. På båda instrumenten spännes stråktaglet med 
fingrarna under spelandet. Det viktigaste sambandet ser jag 
likväl i principen för strängförkortningen. Även om avstån- 
det mellan en strängförkortning med naglarna eller fingrarnas 
ovansidor (stråkharpan) och nycklarna (nyckelharpan) i första 
hand kan förefalla långt, synes det mig dock utvecklingshis- 
toriskt utgöras endast av ett steg, vars uttagande icke be- 
höver förutsätta någon överdrivet hög kombinationsförmåga. 
Stråkharpans nagelteknik grundar sig på ett upplyftande av 
fingrarna (strängen beröres åtminstone snett underifrån), ett 
öppnande av handen, om man så vill. Utvecklingens krav 


Fig. 62. Tangentpsalmonika från Ingå. Nationalmuseum i Helsingfors, nr F. 2083. 


måste ha framkallat den naturliga strävan att ernå en teknik, 
vilken skulle tillåta en strängförkortning medels en motsatt, 
bekvämare fingerrörelse. Då instrumentet saknade gripbräde, 
och då strängförkortningen skedde genom nagelns tryck (hårt 
föremål) mot den fritt svävande strängen, var den »uppfin- 
ning», som i stället "för naglarna satte små uppstående 
träpinnar fästa i »nycklar» tillåtande det eftersträvade 
naturliga trycksättet, i själva verket obetydlig i jämbredd 
med de förbättringar, instrument av olika slag under århund- 
radens lopp undergått. En åtminstone i viss mening analog 


1 Enligt LEFFLER, a. a. s. 12, består nyckelharpans resonanskropp 
alltid av en urhålkad granstock, med lock likaledes av granträ. 
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Fig. 63. Nyckelhar- 
pa i ZORNS samlin- 
gar i Mora. På bak- 
sidan årtalet 1526 (?). 


Fig. 64.  Nyckelharpa från "Fig. 65. Modärn 
Esse. Österbotten. nyckelharpa. ' 


övergäng kunna vi iakttaga på »tangentpsalmonikan» från 
Ingå i Nationalmuseum i Helsingfors. (fig. 62). 

Ett antagande av en sådan övergång från nagel- till nyc- 
kelteknik vinner stöd i den utveckling nyckelharpan under- 
gått. Dess tidigaste former ha en synnerligen enkel sträng- 


Fig. 66. Avklappning från moraharpans baksida. 


och nyckelanordning och visa en nästan lika nära släktskap 
med stråkharpan som med de mer utvecklade nyckelharporna. 

Det är framför allt tvenne former, som böra nämnas: 1. 
nyckelharpan i ANDERS ZORNS samlingar i Mora och 2. nyckel- 
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harpan tillhörig bonden LEANDER HäLL i Esse sn. (Österbotten). 
Oberoende av dateringen på instrumentets baksida är mora- 
harpan till sin konstruktion det äldsta kända instrumentet 
av denna typ. Den har varit försedd med tre strängar och nio 
nycklar. Endast en sträng synes ha varit spelsträng, vilken, 
att döma av avståndet mellan nycklarna, givit skalan dt! e! 
fl gl al hl ce? d? fP — om nämligen den lösa strängen tänkes 
stämd i d1i. Om bordunsträngarnas stämning kan man icke 
ens uttala någon gissning. Avståndet mellan den sjunde och 
den åttonde nyckeln är väl kort. Även om man tar i betrak- 
tande, att avstånden sammanträngas, ju högre man kommer, 
torde e? ha blivit något för låg. På detta instrument, vilket 
måhända representerar en bestämd utvecklingsperiod, måste 
melodierna således ha haft övervägande mollkaraktär, ehuru 
mollmelodier nästan aldrig förekomma på senare nyckelhar- 
por. ? Anmärkningsvärd är »femman» som ljudhål, en viktig 
överensstämmelse med de karelska harporna. Den sällsynta 
kvadraten finnes även på den smalhåliga nr 11, den enda 
som övergått ryska gränsen, men tillika den, som står öje- 
instrumentet närmast. 

Esseharpan står morainstrumentet mycket nära, men re- 
presenterar ett mera framskridet stadium. Fyra strängar och 
10 nycklar ange ökade tonala resurser. Resonanskroppens 
byggnad tyder på vissa akustiska framsteg. Nyckelharpo- 
karaktären framträder här tämligen utpräglad. ? 


1 Detta instrument lärde jag känna under ett besök i Mora år 1912. 
Fru EMMA ZORN har nu, älskvärt tillmötesgående min anhållan, ombe- 
sörjt avbildningen ävensom avklappningen av instrumentets baksida. 

? Nyckelharpospelet på Skansen, s. 15. 

3 Esseharpan upptäcktes 1903 av bankdirektör EINAR HEDSTRÖM 
i Nykarleby, som tillsänt mig avbildningen. För beskrivning se Bud- 
kavlen 1923 nr 1, s. 5—7. 


206 


Jag nämnde nyss, att Sacus betraktar den tyska schliäs- 
selfiedel som »eine verbesserte Abart» av drehleier. Därmed 
giver han tillika kronologin: drehleier (hjul) den tidigare 
formen, schliisselfiedel-nyckelharpa (stråke) den senare for- 
men. Samma uppfattning hade även LEFFLER kommit till. 
»Ur det namnkaos», säger han, »vari medeltidsinstrumenten 
ha rört sig, framgår intet uttryck, som kan fattas såsom be- 
nämning på en lira med stråke». Han synes underkänna be- 
visen för att vidle redan i 13. och 14. årh. i Frankrike spelades 
med stråke och antager, såsom det förefaller på mycket lösa 
grunder — huvudsakligast emedan den återges först i AGRI- 


COLAS Musica instrumentalis — att »den nya instrumentty- 


pen» bildats »mellan 1511 och 1529 eller, om den skapats 
före 1511, åtminstone detta år varit så ny, att den ej 
hunnit få någon utbredning.»?! 

Att denna datering är alltför sen, visa både avbildningen 
i Häverö kyrka och den isländska biskopens berättelse. En 
fullkomligt ny instrumenttyp kan icke antagas ha vunnit en 
sådan utbredning under en kort tid. CrAauprus räknar visser- 
ligen med den möjligheten, att en tysk konstnär kan ha skött 
dekoreringen av Häverö kyrka och medfört idén till ifråga- 
varande instrumentbild från sitt hemland, ? men sannolik- 
heten härför är ringa, och den försvinner inför meddelandet 
om ett samtida nyckelinstrument med stråke på Island; ett 
sådant instrument torde den isländske biskopen ha åsyf- 
tat. Osäkert är, om förut antydda ställen i sagorna åsyfta 
samma instrument. Är detta fallet, få vi en långt tidigare 


1 Om nyckelharpospelet på Skansen, s. 22 f. 
2 Berichte d. I M G, II. Kongress s. 244. 
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datering, liggande rätt nära till den tidigaste dateringen av 
organistrum. 

Av det sagda framgår, att övergången från hjul till stråke 
ingalunda med bestämdhet kan dateras, allra minst till en 
så sen tid som början av det 16. årh. Men än mer. Den frågan 
rycker fram, om en sådan övergång ägt rum eller om stråken 
är äldre än hjulet. För den händelse den utveckling från stråk- 
harpa till nyckelharpa jag tidigare angivit vore tänkbar, 
följde därav såsom en konsekvens, att strykandet av strän- 
garna med stråke föregått strykandet med hjul, något som 
även GALPIN räknat med på grund av den tidigaste avbild- 
ningens inböjda sidor.? En annan konsekvens bleve, att 
stråkinstrumenten med nyckelklaviatur vore av skandina- 
viskt ursprung. Det senare antagandet framställdes av Leffler 
som ett alternativ. Må vara att denna tanke synes djärv; vad 
ovan anförts tyckes ge stöd åt densamma. 


Varken i det här behandlade bildmaterialet eller i det etno- 
grafiska materialet ha vi funnit de litterära källornas harpa, 
giga och fidla. Men vi ha sett, att sagornas och visornas harpa 
i många fall uppfattats såsom en stråkharpa och att den is- 
ländska fidlan varit ett stråkinstrument, som antagligen stått 
mycket nära och med rätta sammanställts med stenskulptu- 
ren i Trondhjems domkyrka. 

Huru man fordom benämnt de instrument av stråkharpans 
typ, vilka på skandinavisk botten bevarats till vår tid i före- 

1 Old English Instruments of Music, s. 103. Även J. HooPrs ger i 
Reallexikon der Germanischen Altertumskunde (lll, s. 268 f) uttryck 
åt den uppfattningen, att liran måhända är »die Leier (Dreh- Bauern- 


Bettlerleier), deren Saiten später von einem Kurbelrade angestrichen 
wurden.» 
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mål eller på bilder, finnes ingenstädes tydligt angivet. Vi veta 
blott, att samma instrumenttyp, som smålandsinstrumentet 


representerar, på Ormsö burit namnet talharpa, vilket svensk- 


estländarna med största sannolikhet medfört från Sverige. 
Den typ öjeinstrumentet företräder, den smalhåliga stråkhar- 
pan, bär åter ett finskt namn, jouhikantele, vars svenska över- 
sättning är tagelharpa, från vilken benämning talharpan, så- 
som jag förut framhållit, efter all sannolikhet leder sitt ur- 
sprung. 

HöÖLPHERS talar om, att allmogen på Erik XIV:s tid an- 
vände »nyckelgigor och sot-harpor, lång- och knaverharpor» > 
— tyvärr utan att angiva källorna. Om meddelandet är rik- 
tigt, måste man väl antaga, att »nyckelgigor» och »knaver- 
harpor» motsvarat nyckelharpor — man vet, att nycklarna 
då och då benämnts knavrar; »långharpor» kunna åter ha mot- 
svarats av instrument av samma eller liknande typ som den 
norska langeleiken, en typ, vilken heller icke torde varit obe- 
kant i Sverige. 1 en notis från Indals socken i Medelpad talas 
om att lång- och knaverharpa voro i bruk i slutet av 1600- 
talet. ? Men vad menades med »sotharpor»? Såvida dessa 
verkligen varit av annat slag än »knaverharpor» och »lång- 
harpor», kan knappast något annat instrument angivas än 
den smalhåliga stråkharpan — således öjeinstrumentets typ. 
De av rök svartnade, nästan blänkande karelska instrumenten 
i Nationalmuseum i Helsingfors göra fullt skäl för namnet 
sotharpor. 3 Stråkharpan kan för övrigt direkt avses, då det 


1 Hist. Avh. om musik och instrumenter, s. 96. 

2 Runa 1842, 1. 

3 Under ordet harpa anför Haqv. Spegel, Glossarium Sveo-Gothicum, 
Lund 1711: Harpa är och it wedernamn ut soot-harpa. En sådan an- 
vändning av ordet bestyrker ovan gjorda förmodan. 
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från Dalarna uppgives, att brudföljet tågade »under musik 
av fiol (harpa kallad)p,! såvida notisen icke åsyftar nyckel- 
harpan. 

Så mycket är således säkert, att ordet harpa ej blott som 
efterled i namnet, utan såsom enda benämning anknutits till 
ett stråkinstrument. Vad ordet harpa annars vidkommer, 
synas: etymologerna vara osäkra. FREDR. TAMM anför ett 
homonymt ord, som finnes i en del romanska språk i betydel- 
sen »krok», »hake» eller »klo».? Härom uttala sig ytterligare 
R. MERINGER Och H. SPERBER.2. Den förre söker återföra ordet 
till en indogermansk rot: kerb, »zupfe». Någon definitiv lösning 
torde ännu icke kunna anses funnen. Den slutsats HORTENSE 
PANUM dragit av betydelsen av verbet "att harpa', nämligen 
att ordet harpa tidigast betecknat ett stränginstrument, vars 
strängar blivit knäppta, ”harpade',t faller på det faktum, att 
samma verb även använts i betydelsen att spela med stråke. 


Ett viktigt norskt instrumentnamn har nyligen behand- 
lats av TORLEIV HANNAAS i hans studie över hardangerfelan. > 
Han försöker utreda motsvarigheten till det instrument, som 
i Christen Jensons 1646 tryckta »Den Norske Dictionarium 
eller Glossebog» nämnes i följande ord: »Haar-Gie kaldis en 
Bonde feyle.» »Feyle» tolkar HANNAaAs självfallet som fela. 
I sammansättningen »bondefele» ser han en antydan om att 
det också funnits en »byfele», stadsfela. »Gie» är det gamla 


1 AROSENIUS, Beskrifning öfver provinsen Dalarne, I1I, s. 29. 

2 TAMM, Etymologisk svensk ordbok. 

3 Wörter und Sachen 1912, III, 68 ff. 

4 Middelalderens Strengeinstrumenter, s. 111. 

5 HANNAAS, TORLEIV, Hardingfela. Bergens Museums Aarbok 1916—17. 


14. — Stråkharpan. 
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norska gigja. Men vad är då »Haar», utropar han. Svaret har 
han funnit i den gamle stiftsamtmannen Christies handskrift 
»Prover af et Norsk Dialect-Lexicon», där det heter: »Haarr- 
gia, haarrgie, en Bonde-Fiolin; (förmodentlig af Haar, fra 
Hordeland, og gia, et Strengeinstrument) Tydsk geige.» Ge- 
nom att utveckla den i parentesen framkastade förmodan och 
med särskilt påpekande av att bönderna i närheten av Bergen 
kallades »Horra» kommer han till ett icke så litet överraskande 
resultat. Han säger: »Eg trur at Christen Jensons ”Haar- 
Gie” er det same som dei sidan hev kalla 'hardingfele. 
Denna tolkning synes mig våldsam, så mycket mer som en 
annan tolkning ligger närmare till hands. HANNAaAsS håller 
visserligen sammansättning av ifrågavarande namn och hår för 
omöjlig. Varför? Är det ej snarare sannolikt, att Haar-Gie, 
»hårgiga», endast betecknar ett instrument försett med strän- 
gar av hår eller tagel? Namnet vore under sådana förhållanden 
en direkt motsvarighet till det på liknande sätt bildade nam- 
net ta(ge)lharpa (fi. jouhikantele). ? Och är det ej tänkbart, att 
Haar-Gie är den norska benämningen på det instrument, som 
lagts i händerna på den i sten mejslade harpolekaren i Trond- 
hjems domkyrka, vilket instrument, som vi sett, är en typisk 
representant för sin — talharpans — släkt? HANNAAS Ssä- 
ger, att »i nynorsk er gigje og fele berre tvo namn paa ein og 
samma ting, tvo fele-namn.» Namnen betecknade enligt hans 


1 a a. s. 17. 

2? Jmfr: hårreb, et reb, snoet af hår, hårsvabe, smekken til en pisk, 
lagt af heste hår, FEILBERG, Ordbog over jyske Almuesmål; fornsv. 
harkledhe, hårkläder, tagelskjorta, karsekker, säck af hår el. tagel, 
RIETZ, Svenskt Dialekt-Lexikon. SöÖDERVALL, Ordb. öfv. sv. medeltids- 
spr. översätter visserligen blott med hår. ScHJoTtT förklarar i Norsk 
Ordbok ordet tag! med »langt, stivt haar (is. paa hestehale)». 
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mening, under medeltiden två särskilda instrument. Att detta 
undantagslöst skulle ha varit fallet är dock ingalunda bevisat. 
Stråkharpan förekommer i åtminstone tvenne former, den 
ena med nagelteknik, den andra med nyckelteknik. Även om 
vi i vissa fall kunna sammanställa den förra av dessa former 
med de litterära källornas harpa och fidla och den senare med 
sinfon och giga, synas instrumentnamnen i Norden ha varit 
till den grad växlande och obestämda, att även fidla och giga 
på olika orter och olika tider ha kunnat beteckna en och 
samma instrumenttyp, låt vara, att de sistanförda namnens 
uppträdande i sagorna vid sidan av varandra, så som jag förut 
påpekat, tyder på att de betecknat instrument av olika be- 
skaffenhet. 


VI. 
DEN WALESISKA CRWTH. 


Jag har redan i inledningen framhållit de olika åsikter, som 
gjort sig gällande angående crwth och dess förhistoria. Den 
finländsk-skandinaviska stråkharpan ställer problemet i ny 
belysning. Denna uppfattning gav jag uttryck åt redan i 
mitt wienföredrag. Sachs har givit den sitt fulla understöd. ? 

Det numera starkt ökade materialet ger en större möjlig- 
het än förut att överblicka utvecklingen, att jämföra typer 
och detaljer. Men detta förutsätter ett klarläggande av ecrwths 
förekomst på de Brittiska öarna. Då instrumentets förhisto- 
ria, enligt min uppfattning, härintills icke behandlats med till- 
räcklig grundlighet, nödgas jag här upptaga frågan i hela 
dess vidd, vilket innebär en förnyad och rätt omfattande 
källgranskning. 

Vid undersökningen av de fornkeltiska källorna kan det 
vara av vikt att minnas, att keltervärlden i tredje och fjärde 
århundradet före vår tideräkning hade en mäktig omfattning 
och sträckte sig över större delen av det mellersta Europa, 
Frankrike, stora delar av Spanien och de Brittiska öarna. 
Gallerna i Frankrike, kymrerna i Wales, gälerna på Irland och 


1 Handbuch, s. 158 f. 
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1 Skottland voro i besittning av en högt utvecklad andlig kul- 
tur. Deras druider bildade ett inflytelserikt prästastånd, som 
under en småningom försiggående utveckling övergått i det 
till Irland övertörda västgalliska munkväsendet.? Vetenskapen 
odlades vid högskolorna. Skaldekonsten nådde en hög grad av 
utveckling. De lärdaste skalderna erhöllo titeln Ollamh eller dok- 
tor i litteratur, med vilken titel följde personlig okränkbarhet 
och rätt till fri och fridlyst jord. Den keltiska litteraturen kom, 
säger ÅLEXANDER BuGGE, att utöva ett starkt inflytande på 
den medeltida skaldekonsten i hela mellersta Europa, ja, än 
längre, så att vi med rätta kunna påstå, att hela riddartidens 
litteratur står i skuld till densamma. ? 

Nära förbundna med skaldekonsten voro musiken och 
sången. De äldsta historiska källorna, vilka hänföra sig till 
Irland omtala harpa och cruit som irernas musikinstrument. 
En grekisk historieskrivare, HEccATzUS omnämner harpan 
på Irland redan omkring 500 f. K. Där finnes, säger han, en 
stad helgad Apollo, vars borgare för det mesta äro harpospe- 
lare. 3 En annan författare från år 200 f. K. berättar, att de 
iriska barnen föreställde sig, att sångens själ bor i cruits skäl- 
vande strängar. + Dioporus SiIcuULUS, som levde i det första 
århundradet före vår tideräkning, nämner, att bland kelterna 
funnos barder, som till ackompanjemang av lyra sjöngo sina 
sånger, somliga till beröm och andra till bespottelse (Sunt & 
apud eos melodiarum poet&e quos appellat Bardos. Hi cum 
organis ueluti cum lyra cantant, hos laudantes, alios uitu- 


1 POKORNY, J., Irland, s. 19. 

2 BUGGE, Kelternas kulturbetydelse, Världskulturen III, s. 227. 
3 GRATTAN FLOOD, The Story of the Harp, s. 11. 

4 Anf. ställe. 
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perantes !). AMMIANUS MARCELLINUS upprepar, 375 e. K., att 
barderna besjöngo sina hjältar till lyrans ljuva toner. ? 

Barderna voro ursprungligen både diktare, komponister 
och sångare samt voro såsom oumbärliga inom de stora släk- 
terna och vid de nationella högtiderna högt aktade samhälls- 
medlemmar. I Irland samlades de med vissa års mellanrum 
till stora möten. Vart tredje år hölls dets. k. Feis eller par- 
lamentet i Tara, där Erins representativa män och barder 
församlades. Från sjätte århundradet e. K. omtalas ett stort 
Feis, vid vilket över tusen barder voro närvarande. När 
dagens arbete ändats, ljödo sång och musik i hallen. Det sista 
Feis i Tara försiggick år 560 under konung Dermot Mac Fer- 
gus. Då utslungade St. Ruadhan of Lorrha sin förbannelse 
över dessa möten. Harpan i Taras hall förstummades. ? 

I Wales framträda i samma århundrade barderna som ett 
särskilt stånd och deras konst, högt värderad, såsom det be- 
gåvade folkets andliga näring. Barderna stodo i viss mening 
under furstarnas uppsikt och deras konst värdesattes vid de 
med tävlingar förbundna offentliga festerna, Eisteddvod. Re- 
dan konung Cadwalladyr (jr 682) skall vid en sådan bard- 
stämma ha utgivit förordningar över diktkonsten och musi- 
ken. I det nionde århundradet blev bardväsendet reglerat 
enligt urgamla traditioner av Morgan Hen. Howel den godes 
lagar, från det tionde århundradet, ge vid handen, att bard- 
väsendet var en viktig offentlig institution, att olika grader 
existerade och att de äldre meddelade undervisning åt de 
yngre. Bleddyn ab Cynwyn höll år 1066 en stor bardfest, var- 


1 DIODORI SICULI Rerum antiquarum, Lib. VI. 
2 Jmfr. GALPIN, Old English stringed Instruments of Music, s. 1 f. 
3 GRATTAN FLOOD, The Story of the Harp, s. 26. 
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vid många olika bestämmelser fastställdes. Till denna fest 
ansluter sig den berömda stämman i Caerwys, vid vilken den 
1137 avlidne konungen Gruffyth ap Cynan utgav sina ofta om- 
talade lagar för musiken och det därmed sammanhängande 
bardväsendet. Enligt dessa lagar hade man bestämda for- 
mer för de musikstycken, som kommo till utförande: cydgerdd 
— symfonistycke, caniad — sång, gosteg — preludium. Med 
jämförelsevis korta pauser följa sedan de tre stora bardstäm- 
morna 1107, 1135 och 1176, av vilka den sista blivit omtalad 
framför andra genom de där föranstaltade stora tävlingarna i 
harpo- och crwthspel, vilka ansetts beteckna en blomstrings- 
period för den instrumentala konsten. 2 Efter det Edvard I 
underkuvat Wales, blevo barderna, såsom bärare av den na- 
tionella kulturen, ogärna sedda. Men tack vare den starka 
tradition, som uppbar bardväsendet och en del av de engelska 
härskarnas förståelse för detsamma, kunde ännu under de 
närmaste århundradena liknande möten föranstaltas. Den 
sista bardstämman hölls under Elisabets regering år 1568. 

Den forniriska litteraturen omtalar ofta musik, musik- 
instrument och musikutövare. Tonernas konst, förbunden med 
en mäktig trollkraft tillhörde framför allt det mytiska folket 
Tuatha Dé Danann, ? som enligt legenderna inkom till Irland 
»från himmelen» ? efter Firbolg-folket 1906 f. K. och härskade 
till 1699, då de följdes av milesierna. | 

1 Jmfr.: WEWERTEM, Zwei veraltete Musikinstrument, Monatsh. f. 
Musikgeschichte 1881, s. 231 f. O' CURRY, Manners and Customs, Is. 
489; III, s. 353. 

2 ROLLESTON, Myths and Legends of the Celtic Race, s. 119. 

3 ROLLESTON, a. a. s. 105. 

4 MACALISTER, The Legendary Kings of Ireland. The Journal of 


the Royal Society of Antiquaries of Ireland, 1908 s. 4. Macalister söker 
göra gällande, att legenderna äro mer historiska än förut antagits. 
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Dagda var danafolkets förnämsta gudomlighet och över- 
huvud. Hans görande och låtande antaga i legenderna väldiga 
dimensioner. Han var framför allt en mästare i musik och 
andra magiska konster och ägde en underbar harpa. Den förut 
citerade legenden om det andra slaget vid Magh Tuireadh,! 
i vilken kraften av Dagdas harpa omtalas, anses lämna de 
tidigaste meddelandena om irernas musikinstrument cruit. Le- 
genden förtäljer: 

Lug, danafolkets konung, Dagda, dess ledare och druid 
samt Ogma, dess förnämsta kämpe, förföljde fomorierna, eme- 
dan dessa hade tillfångatagit och bortfört Dagdas harpospe- 
lare Uaithne och hans harpa. Förföljarna nådde snart fest- 
hallen i fomoriernas läger, varest de sågo harpan hängande 
på väggen. Det var den förtrollade harpan, vilken icke svarade 
innan Dagda kallade henne. Nu anropade han harpan med 
följande gåtfulla ord: Kom Durdabla, kom Coircethaircuir, 
kom sommar kom vinter. Harpan slet sig lös från väggen, 
dödade nio personer i sin väg och kom till Dagda. Han spelade 
tre musikstycken, som varje mästare skulle behärska, nämligen 
Goltraighe, varunder kvinnorna fällde tårar, Gentraighe, var- 
under kvinnor och ynglingar brusto ut i skratt, och Suant- 
raighe, som försänkte alla i djup sömn. Under denna sömn 
flydde de tre danakämparna från fomorierna, som ämnade 
döda dem. 

Harpans två namn förklarar O'CurrY sålunda: Durdabla 
är sammansatt av durd eller dord, »sorlande» och abla, »sött 
äppelträd»; Coircethaircuir är åter sammansatt av coir, som 
betyder arangemang (v"adjustment») och cethaircuir, vilket kan 


1 Jmfr. s. 71. 
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sönderdelas i cethair, »fyra» och cor, »spets.. Namnet 
skulle således snarast betyda ett fyrhörnigt musikinstru- 
ment. ! 

En märklig skildring av cruits uppkomst förekommer i en 
saga kallad Imhreacht na Tromdhaimhe eller det stora bard- 
sällskapet. När Dallan Forgaill, Erins främsta poet, dog 
år 592, utnämndes till Ollamh den unge poeten Seanchan. 
Under det denne gjorde sin uppvaktning hos konungen, upp- 
stod mellan konungens broder Marbhan och Seanchan följande 
dialog: »Vad vill du spela för mig och vad är ditt namn», sade 
Marbhan. »Jag är en god Ollamh av Seanchan på mitt vis», 
svarade denne, »och mitt namn är Casmael, cruitieren». »Jag 
önskar fråga dig, Casmael harpospelare», sade Marbhan, »av 
vad gjordes den första cruit, vem komponerade den första 
sången och vilket instrument blev först infört, cruit eller 
timpan?» »Det vet jag icke, du profet av himmel och jord», 
sade Casmael. »Jag vet det», sade Marbhan, »och jag skall 
berätta det för dig»: 

»Det var en gång ett äkta par, Cuil, Midhuels son, och 
Canochlach Mhor, hans hustru. Och hustrun hatade mannen 
och flydde alltid från honom genom skogar och vildmarker. 
Mannen följde henne för beständigt. En dag, då kvinnan kom 
till kusten vid Carnas och vandrade längs stranden, påträffade 
hon skelettet av en valfisk, och hon hörde vindens sång i val- 
fiskens senor, och hon somnade vid den sången. Hennes man, 
som följde henne, fann henne sovande, och han slöt sig 
till att vindens sång vaggat henne till sömns. Och han gick 
till skogen och gjorde där en cruit, som han strängade med 


1! O'CURRY, On the Manners and Customs, III, s. 212. f. 
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valens senor. Och detta var den första cruit, som någonsirr 
blev gjord.! 

Det lär ätt att konstatera att denna saga har flera drag 
gemensamma med de antika sagorna om lyrans uppkomst. 
Egyptierna tillskriva den guden Thot, den egyptiska Hermes, 
som, vandrande vid kusten av Nilfloden, med foten stötte mot. 
en av solen urtorkad sköldpadda, vars över det urhålkade ska- 
let spända senor vibrerade. Genom att fästa vädurshorn 
vid sköldpaddan och förena dem med ett tvärträ blev han 
lyrans uppfinnare. ? Även i den grekiska sagan spände 
Hermes, lyrans uppfinnare, senorna av Apollos slaktade oxar, 
över det tomma skalet av en sköldpadda. ? | 

Jag skall icke här ingå på en undersökning av dessa sagors. 
förhållande till varandra. ? Jag nämner blott, att den keltiska 
traditionen är mer distinkt än den antika, såsom O'CURRY 
påpekat om de keltiska traditionerna i allmänhet 5 och att, 
även om dessa sagomotiv kunna antagas ha ett gemensamt 
ursprung, olikheterna dem emellan tyda på en lång skilsmässa, 
som åter i sin tur bestyrker stränginstrumentets höga ålder. 


Ordet cruit betyder, enligt O'Curry, ett »skarpt, högt 
bröst», sådant som bröstet av en gås, en häger eller en stor- 
spov (a curlew, Nummenius arquatus). Det gäliska namnet 
på storspoven är crottach eller »den högbröstade». € O' CURRY 


1 OYCURRY, On the Manners and Customs, III, s. 234f. Jmfr J.A. 
MACCULLOCH i Mythology of all Races III, s. 137. 

2 RÖHLMANN, Die Geschichte der Bogeninstrumente, s. 7. 

3 APOLLODOROS, Bibliotheca, III, 10, 2. | 

4 Till den grekiska sagan om Hermes återkommer jag längre 
fram, s. 281 f. 

5 O'CURRY, On the Manners and Customs, III, s. 237. 

6 Anf. ställe. 
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anför vidare en författare i femte århundradet, IstIDor, som 
i sin Etymology förklarat, att kitharans form ursprungligen 
säges ha liknat bröstet av en människa, emedan tonerna 
strömmat från kitharan liksom stämman ur ett människobröst. 
Härav skall även instrumentet ha erhållit sitt namn; i den 
doriska dialekten kallas bröstet cithara.+ Härtill kan läggas, 
att den ostjakiska harpan kallas »svan», »trana», eller »gås», 
av vilka det förstnämnda är det viktigaste, ? och att flera 
egyptiska instrument av både harp- och tanburtyp varit ut- 
smyckade med människohuvud och hals — strängarna intaga, 
kan man nästan säga, bröstets plats. — samt att flera instru- 
ment av trigonontyp åter burit fågelhuvud.? 

Eftersom namnet på den forniriska harpan betyder brös- 
tet av en fågel, och den ostjakiska harpan bär fågelnamn — 
gås synes kunna förekomma på båda hållen — föreligga vissa 
sannolikhetsskäl för att även instrumenten skulle vara besläk- 
tade. I själva verket råder, såsom jag förut framhållit, en 
nära släktskap mellan den ostjakiska harpan och de äldsta 
avbildningarna av ramharpan på de brittiska öarna, något 
som gett SacHs en möjlighet att vederlägga teorin om Irland - 
såsom ramharpans hemland. ? GALPIN uppdrar en bestämd 
gräns mellan den »engelska harpan» och den iriska crot eller 
cruit. Med stöd av avbildningar på engelska och iriska 
kors — korsen på ostkusten avbilda endast triangulära harpor, 
medan de iriska korsen visa instrument av en annan typ — 
sluter han sig till, att ramharpan inkommit österifrån, närmast 


1 O'CURRY, a. a. s. 239. Hänv. till Isidor Etym. lib. ii. i. kap. 22. 
2 KARJALAINEN, K. F. Jugralaisten uskonto s. 474. 

3 ENGEL, The Music of the Most ancient Nations, s. 182—195. 

4 SACHS, Handbuch, s. 231. 
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från Skandinavien jämförelsevis sent, medan den forniriska 
cruit var en sorts lyra. Denna uppfattning framlägger GALPIN 
med påfallande bestämdhet: »Greek and Roman writers tell 
us it was a form of lyre; Keltic records describe it as quad- 
rangular, which the harp is not. VENnANTIuUsS carefully dis- 
tinguishes it from the harp, which he says was the instrument 
of the barbarians; and Professor O'Curry, the greatest Irish 

savant of the last century, with a perfect knowledge of the 

ancient Keltic writings and poems, definitely states that the 

old Irish cruit was a lyre.»! 

Att den ofta omtalade harpan i Ossians sånger icke var 
en triangulär ramharpa synes framgå av det enda ställe, där 
någon antydning om dess byggnad ges, nämligen i Tjimora, 
där det heter: 


Lätt uppå harpans smalnande mitt 
må hjältars mö'r sina toner slå? 


Uttrycket »smalnande mitt» tyder på en konkavitet, som 
är främmande t.o.m. för de tidigaste avbildningarna av 
cruit på de iriska korsen. 

Om strängarnas antal finnas inga säkra uppgifter i de 
gamla källorna. Men på grund av några dunkla antydningar, 
såsom i legenden om Find Mac Cunhail Schathachs magiska 
harpa, som hade tre strängar, en av järn, en av brons och en 
tredje av silver, ha irländska författare förklarat, att cruit 
ursprungligen var ett litet instrument med tre eller fyra strän- 


1 GALPIN, The Origin of the Clarsech or Irish Harp. Report of the 
IV. Congress of. I. M. S. 318. (Galpin synes här skjuta något över målet. 
O'CURRY har även framlagt en teori om en närmare släktskap mellan den 
iriska cruit och den walesiska telyn, varom mera längre fram.) 

2 Ossians sånger, försvenskade av NILS ARFWIDSSON, II, s. 379. 
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gar.! Även den egyptiska Hermes” lyra hade, enligt Diodorus; 
tre strängar, vilka sägas ha hänsyftat på de tre årstiderna: 
den högsta sommaren, den lägsta vintern och den mellersta 
våren. ? I den tidigare nämnda sagan om Dagdas harpa an- 
ropar druiden sitt instrument med orden: kom sommar, kom 
vinter. O'CurrY, som anser dessa uttryck syfta på den musi- 
kaliska karaktären, antager, att någonting bortlämnats och 
håller före, att de tre årstiderna även här spelat med; det vore 
då våren, som utelämnats. Men han finner det möjligt, att 
tretalet också kan avse de tre, kanske just på grund av års- 
tiderna fastställda, tonarterna, dorisk, frygisk och lydisk.. 
Härmed sammanställer samme författare ytterligare de tre 
dragen: skrattandet, gråtandet och sovandet,? vilka före-- 
komma i nyssnämnda saga. 

Det finnes ett ställe i Ossians sånger, där framställningen. 
av harpan kan tolkas, såsom om den varit försedd med tre 
strängar. I Cå Lödin heter det om Conas harpa (Ossian kallas. 
ofta Conas skald, Conas röst m. m., varför här är fråga om. 
Ossians harpa): 


hasta hit med rösterna tre 
prisande skyndsamt hjältar som gått. 


Den första av dessa rader har, enligt Arfwidssons anmärk-: 
ningar, gjort kommentatorerna mycket bryderi, utan att 
detta egentligen lett till något resultat. »Denis förklarar de 
tre rösterna vara det förflutna, närvarande och tillkommande, 
— såsom alla föremål för sång.» »På det viset kan man förklara 


1 GRATTAN FLOOD, The Story of the Harp, s. 8. 
2 ENGEL, The Music of the Most Ancient Nations, s. 235. 
3 O' CURRY, On the Manners and Customs, III, s. 212 f. 
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allting», säger ARFWIDSSON, och tillägger för egen del: »Är det 
ej tänkbart, att rösterna betyda strängarna. Denna bild vore 
fullkomligt ossiansk. Och är det ej troligt, åtminstone möjligt, 
att den gäliska forntidens harpor blott hade tre strängar? 
Antages detta, äro alla svårigheter lösta.»! 

De engelska varianterna av visan om den underbara har- 
pan har jag förut behandlat (s. 172). I flera av dessa upp- 
fattades instrumentet som ett stråkinstrument. Här liksom i 
de skandinaviska varianterna förekom även tretalet i ett 
sammanhang, som tillät en förmodan, att det omtalade instru- 
mentet varit en tresträngad stråkharpa: 

Jag kommer nu till den källa, vilken ofta åberopats- -på 
de första bladen i de europeiska stränginstrumentens historia, 
de bekanta raderna av VENANTIUS FORTUNATUS (530—4609 
e. K.). E - 
Romanusque lyra plaudat tibi, Barbarus harpa 
Graecus achilliacha, chrotta Britanna canat. 


Denna britternas chrotta har vållat forskarna stort huvud- 
bry. Dock är forskaren ännu i dag lika osäker som förut, vil- 
ket instrument FortunATuUsS menat, huru detta varit beskaffat 
och i vilket förhållande det stått till den forniriska cruit och 
till den moderna walesiska crwth. 

FORTUNATUS var vid tiden för författandet av det poem, i 
vilket i frågavarande rader ingå, biskop i Poitiers. På grund 
därav har K. SCHLESINGER ?, H. PAnumM ? och andra antagit, 
att han hänvisat till ett instrument i bruk hos bretagnarna 
och icke hos britterna. Häremot invänder GaALPIN, att det i 


1 Ossians sånger, försvenskade av NILS ARFWIDSSON, I, s. 152. 
2 SCHLESINGER, The Precursors of the Violin Family, s. 495. 
3 PANUM, Middelalderens Strengeinstrumenter, s. 106. 
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grund och botten är likgiltigt, på vilka han syftade, emedan 
folken på båda sidor om kanalen stodo i livlig beröring med 
varandra och voro praktiskt taget identiska till ras, språk och 
seder.2? Även om jag inte vill gå fullt så långt som GALPIN, 
finner jag det berättigat att sammanställa den av FORTUNATUS 
nämnda chrottan med ett den tiden brukligt instrument i 
det keltiska England. 

FÉ'tis förklarar FORTUNATUS Chrotta för ett stråkinstrument, 
ja rent av det första i Europa omnämnda stråkinstrumentet. ? 
Han polemiserar med de la Villemarqué, som trott sig åter- 
finna detta instrument hos tiggarbarderna i Bretagne under 
medeltiden. Det är ett grundfel, säger FETtis, att samman- 
blanda crouth, ett stråkinstrument, med rotta, ett knäpp- 
strument.? En viss motsägelse synes mig FéErtis dock själv 
göra sig skyldig till, då han på ett ställe förklarar det keltiska 
bardinstrumentet — det på mynten avbildade — för en lyra, 4 
men på ett annat ställe förmodar, att kelterna i Bretagne, 
därifrån mynten härstamma, erhållit den tresträngade stråk- 
cruit från kymrerna, om vilka, enligt hans mening, FORTUNA- 
TUS talat. 5 

ENGEL håller FoRTUNATUS' chrotta för ett knäppinstrument. 
Med en viss tillfredsställelse konstaterar han, att FORTUNATUS 
icke gör någon antydning om stråke, och säger, att det finnes 
intet skäl för en förmodan att stråken denna tid existerade i 


1 GALPIN, Old English Instruments of Music, s. 3. 

2 FåTIS, Histoire Générale, IV, s. 344. 

3 FÉTIS, a. a. s. 346. 

4 FÉTIS, a. a. s. 341. 

5 FÉTIS, a. a. s. 344. FÉTIS tror här att ordet ecrwth kommer 
från det keltiska stamordet cruisigh, som betyder musik och som Ieder 
sitt ursprung från krus' i sarskrit = ropa, alstra mäktiga toner. 
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England (there is no reason to suppose that it existed in Eng- 
land). 1 Dessa olika uppfattningar ha båda vunnit anhängare, 
mest dock den senare. Diskussionen har lidit ett betydande 
intrång genom att namnen chrotta och rotta, såsom nyss nämnts, 
sammanställts, vilket har sin förklaring dels i likheten mellan 
dem, dels i möjligheten att ställa rottan och crwth i släkt- 
skapsförhållande till varandra. ? På denna punkt synes det 
mig dock, som om WEWERTEM fällt utslaget. FORTUNATUS har 
endast, påpekar WEWERTEM, velat framhålla de nationella 
olikheterna i de olika folkens musikinstrument, och han har 
säkert med uttrycket chrotta menat crwth. För att rotta och 
crwth betecknat tvenne olika instrument, som för övrigt 
FÉ'tis redan tidigare framhållit, ? framlägger WEWERTEM en 
bevisföring, som jag icke har anledning att referera, men som 
härintills icke vederlagts. 4 

GRATTAN FLOOD påstår bestämt i sin bok om harpans 
historia, att ForRTtUNATUS Chrotta var densamma som den forn- 
iriska cruit Oothis chrotta or cruit was the name for the oldest 
form of the irish harp»), och han anser det vara ett misstag att 
sammanblanda den med den moderna walesiska crwth. 5 Något 
övertygande bevis för denna uppfattning framlägger han dock ej. 

Det är utan vidare klart, att FoRrunatus med de fyra olika 
benämningarna avsett fyra olika instrument. Den chrotta 
han omnämner kan säledes vara varken en harpa eller en lyra. 
Svårare är att med full säkerhet avgöra, vilket instrument han 


1 ENGEL, Musical Instruments, s. 93 f. 

2 AMBROS, Geschichte der Musik, II, s. 34. 

3 FETIS, A. Stradivari s. 27. 

4 WEWERTEM, Zwei veraltete Musikinstrumente, Monatsh. f. Musik- 
geschichte 1881, nr. 7. s. 153. f. 

5 GRATTAN FLOOD, The Story of the Harp, s. 9. 
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menat, då han omtalat chrotta. GRATTAN FLooDs påstående, 
att det icke gällt den walesiska ecrwth, men väl den forniriska 
cruit hjälper icke långt, sålänge det icke med säkerhet är vi- 
sat, huru cruit var beskaffad. 

GRATTAN FLooD ger säkert uttryck för den allmännaste 
meningen, då han säger att cruit ursprungligen var knäppt 
med fingrarna och efteråt spelad med stråke (1oplucked with 
the fingers, subsequently played with a bow»)1. Uttryc- 
ket »efteråt spelat med stråke» syftar först och främst därpå, 
att stråkinstrument, kallade cruit eller crot, ofta förekomma i 
bildmaterial från tiden mellan 9. och 13. århundradet, men 
kanske främst på det föregivna sambandet mellan den iriska 
cruit och den ännu i 18. århundradet i bruk, varande walesiska 
crwth.  Godkändes GRATTAN FLooDs antagande, att den 
strukna cruit representerar en utvecklad form av den knäppta, 
uppstode en ny fråga: när och under vilka inflytelser har över- 
gången ägt rum? å 

Sistnämnda antagande utgår från den bestämda, i inled- 
ningen refererade uppfattningen, att den keltiska cruit ur- 
sprungligen var ett knäppinstrument. Denna uppfattning har 
uttalats av H. PAnum med motiveringen, att den iriska tra- 
ditionen om instrumentets uppkomst liknar så mycket berät- 
telsen om den antika knäppta lyrans tillkomst, att man därav 
törs sluta sig till, att namnet betecknar ett stränginstrument, 
vars strängar knäppts. ? Även GALPIN synes dela denna upp- 
fattning, eftersom han, på tal om Giraldus Cambrensis” be- 


1 GRATTAN FLOOD, A History of Irish Music, s. 22. The story of The 
Harp, s. 8. På det senare stället skriver författaren: »played with a 
plectrum or bow». 

2 PANUM, Middelalderens Strengeinstrumenter s. 107. 


15. — Stråkharpan. 
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skrivning av ett av skottarnas och walesarnas favoritinstru- 
ment, nämnt Chorus, säger, att detta utom all fråga var den 
mindre cruit; och hurudan utvecklingen än må ha varit bland 
skottar och walesare, »i Irland och England var instrumentet 
redan spelat med stråke». 1 Osäkerheten på denna punkt be- 
visas bäst av SacuHs' tidigare, sid. 22, antörda uttalande. 


Fig. 67. Cruit på korset i Castledermot. Fig. 68. Cruit på ullardkorset. 9. årh. 
8. årh. Efter GALPIN. GALPIN. 


De författare, som antaga, att den forniriska cruit varit 
identisk med Fortunatus” chrotta och betecknat ett sträng- 
instrument, ha trott sig återfinna detta instrument i de lyra- 
liknande instrumentbilderna på de iriska korsen från det åt- 
tonde och det nionde århundradet. GALPIN anser sig kunna 
konstatera, att instrumentet förekommit i två olika storlekar; 


1 GALPIN, Old English Instruments of Music, s. 74. 
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Fig. 69. Allemannisk kri- 
garlyra i Museum fär Völ- 
kerkunde, Berlin. 4—7. 

årh. e. Kr. 


Fig. 71. Anglosaxisk rundlyra. 8. årh. Efter 
WeEstwoopD, Palxographia sacra. 


Fig. 70.  Anglosaxisk rundlyra. 
8. årh. Efter GALPIN. ' 


Fig. 72. Tysk rundlyra i 
GERBERTS De caniu et 
musica sacra. 
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den mindre cruit, den tidigare formen, har han funnit återgiven 
på korset i Castledermot, fig. 67 och den större formen, vil- 
ken kom i bruk under det 9. årh., på ullardkorset, fig. 68. 
Genom en grundlig undersökning av sistnämnda instrument 
och genom en fotografisk reproduktion av detsamma, har han en 
gång för alla gendrivit de (även engelska) författare, vilka med 
en oriktig teckning som stöd, tolkat bilden som en ramharpa.? 

Då dessa instrument således icke äro ramharpor, måste 
de närmast betecknas som rundlyror. Jag har i det föregå- 
ende kapitlet omnämnt rundlyrorna på de skandinaviska 
minnesmärkena. Även på anglosaxiska minnesmärken upp- 
träda flera liknande instrumentbilder så tidigt som i det 8. 
årh., fig. 70, 71, och man kan följa dem flera århundraden 
framåt. På tysk botten uppträder tidigt samma typ. Dess 
viktigaste representant är den s.k. allemanniska krigarlyran 
från mitten av första årtusendet e. Kr. GERBERT har återgivit 
en ännu mer typisk rundlyra, ehuru av avsevärt senare datum, 
fig. 72. Ytterligare ett antal liknande avbildningar återgivas 
av H. PAnuwm. ? 

»Alle diese Typen scheinen gezupft worden zu sein», säger 
SACHS. ? Han lämnar således frågan om instrumentets ur- 
sprungliga karaktär öppen. Samma ståndpunkt måste även 
jag intaga — åtminstone tillsvidare. Dessa rundlyror synas 
visserligen representera en fullt självstärldig form, framför 
allt sådan denna framträder i de senare avbildningarna. 
Men det är uppenbart, att denna form har många berörings- 


1 GALPIN, The Origin of the Clarsech, Report of the IV. Congress 
of the I M S, s. 318 f. 

2 Middelalderens Strengeinstrumenter, s. 80 ff. 

3 Handbuch, s. 159. 
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punkter med stråkharpan, ja, man kunde t. o. m. tänka 
sig rundlyrans härledning ur stråkharpan. 

Emedan rundlyrorna sakna stråkharpans viktigaste attri- 
but, stråken, vill jag emellertid här ej göra något försök till 
en sådan härledning. Jag fäster endast uppmärksamheten 
vid instrumentens likhet med avseende på form och konstruk- 
tion; i synnerhet påfallande är den snart sagt fullkomliga över- 
ensstämmelsen i strängarnas läge på rundlyran och den bred- 
håliga stråkharpan. Stallet, vilkets blotta förekomst brukar 
tagas som tecken på ett stråkinstrument, intager fullkomligt 
samma läge på de båda instrumenttyperna. Rundlyrornas 
spelteknik, sådan den framgår av avbildningarna, förefaller 
problematisk. Avsaknaden av stråke behöver icke med nöd- 
vändighet angiva ett knäppinstrument. Stråken kan av teck- 
naren ha bortlämnats — huru ofta avbildas icke fidlor utan 
stråke. Och tänka vi oss stråken utesluten från en avbildning, 
exempelvis av talharpan på Ormsö, vore även detta instru- 
ment synnerligen lätt att sammanställa med de tidigare av- 
bildade rundlyrorna. Viktigast är dock, att, såsom vi längre 
fram skola få se, typiska rundlyror med stråke finnas avbil- 
dade (Kloster Neuburghandskriften). Härtill kan läggas, att 
det jämförelsevis höga strängantalet (5—56 strängar) icke heller 
utgör något avgörande argument, eftersom detta strängantal 
även förekommer på ett stråkinstrument, såsom vi finna av 
den i sten huggna iriska stråkeruit på Church Island, fig. 91. 
Det finnes ännu en annan stråkceruit, som kan åberopas vid 
sammanställningen av rundlyra och stråkharpa, nämligen den 
av GALPIN återgivna bilden i ett anglosaxiskt psalterium 
från 11. årh. Men denna står måhända närmast de stråkinstru- 
ment, vilka längre fram utförligare behandlas. 
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Utan reservation kan man så- 
lunda icke antaga rundlyran såsom 
en ur den antika lyran utvecklad 
typ med knäppteknik. Men det går 
heller icke att obetingat förklara 
rundlyrorna för stråkharpor. Här 
möta bl. a. de ostjakiska nares-jux, 
utpräglade knäppinstrument, vilka 
åtminstone kunna förbindas med 
vissa detaljer hos rundlyrorna. Fors- 
Fig. 73. Stråkeruit i ett anglosax--karen nödgas på denna punkt stanna 


iskt psalterium i Cambridge. Början ö 
av 11. årh. Efter Garen. — Och ställa sig avvaktande. 


| | 


Medan uppgifterna om den forniriska cruit, såsom vi ti- 
digare funnit, under alla förhållanden äro svävande och 
osäkra, befinna vi oss på fast mark — åtminstone för en tid 
— i Wales. Jag har redan omnämnt de stridiga meningar, som 
råda angående den walesiska crwth, dess karaktär och före- 
gångsformer. Låtom oss se, vad vi kunna vinna av en förnyad 
undersökning av detta instrument. 

Crwths historia sönderfaller i tvenne perioder Den tidi- 
gare perioden sträcker sig ungefär till det fjortonde århundra- 
det och den senare från denna tidpunkt till mitten av det 
nittonde. Materialet från den förra perioden utgöres före- 
trädesvis av bilder på skulpturer och i handskrifter, vartill 
komma de medeltida litterära källorna. Den senare perioden 
representeras, utom av liknande material, även av instrument, 
bevarade till vår tid. Ehuru formerna under den tidigare 
perioden växla starkt, torde vi kunna räkna med, att den 
tresträngade crwth då var det dominerande instrumentet. Den 
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senare perioden åter behärskas så gott som helt och hållet av 
den sexsträngade crwth. 
Den sexsträngade moderna crwth utgör den säkraste ut- 
gångspunkten vid ett studium av instrumentets historia. 
Crwth är, såsom av bilderna mer eller mindre tydligt fram- 
går, ett avlångt instrument med flat botten, sidor (sarger) 
och lock. Fris har angivit följande mått: längd 57 cm, 


Fig. 74. Crwth. Teck- Fig. 75. Crwth meddelad av E. Jones 1784. Efter 


nad av Dainezs Bar- RUHLMANN, Die Gesch. d. Bogeinstr. 
ringion 1770. Efler 


RÖUHLMANN, Die 
Gesch. d. Bogen- 
instr. 


största bredd 27 cm samt djup 5 cm.t1 Dess viktigaste 
kännemärke är det kvadratformiga hålet i övre änden, tudelat 
av gripbrädet, såsom jag helst uttrycker mig, — vanligen tala 
författarna om hålen på båda sidor om gripbrädet. Instru- 
mentet är försett med sex strängar, av vilka fyra ligga över 


1 A. Stradivari, s. 18. 
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gripbrädet och två på den högra sidan ytterom detsamma. 
Det spelas med stråke och hålles under spelandet i ungefär 
samma ställning som violinen. 

Detta instrument blev första gången bekant för den lärda 
världen, då DAINES BARRINGTON den 3 maj 1770 inför Society 
of Antiquaries i London om detsamma lämnade en del medde- 
landen, senare publicerade i Archaeologia. + BARRINGTON hade 
hört crwth spelas av en man, John Morgan, född på Anglesea 
i norra Wales år 1711, och han hade varit i tillfälle att se och 
undersöka instrumentet, varför hans meddelanden måste an- 
ses tillförlitliga. Senare beskrives instrumentet av EDWARD 
JONES, som berättar, att det då för tiden, 1784, var mycket 
sällsynt i Wales. ? Men W. BIinGLEY hade ännu år 1800 träf- 
fat en person i Caernarvon, som spelat för honom särskilda 
nationalmelodier på detta instrument, varom han meddelar 
i sin resebeskrivning över norra Wales. ? Till och med under 
mitten av det nittonde århundradet var instrumentet i bruk 
bland allmogen i Wales. Så tror åtminstone GALPIn med 
stöd av följande historia: Det berättas, att James Green, en 
skomakare från Bronygarth, som dog 1855, en gång på väg till 
ett festligt gille råkade ut för en ursinnig tjur. Genom att 
hastigt klättra upp i ett träd hoppades han att undgå anfallet, 
men djuret, som var beslutet att icke släppa sin man, intog 
position under trädet. Den lilla skomakaren var tacksam nog ' 
över sin räddning, men sörjde över den glada afton han gick 


1 Archeologia, or Miscellaneous tracts relating to Antiquity; published 
by the Society of Antiquaries of London, Vol. iii. p. 32. 1775. 

2 JONES, Musical and Poetical Relicks of the Welsh Bards. London 
1784. S. 42. 

3 BINGLEY, W. Tour round North Wales. London 1800. Vol. II. 
s. 280. ff. 
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miste om. Slutligen beslöt han försöka vad verkan musiken 
skulle utöva på besten. Han tog sin crwth ur påsen och drog 
till med ett favoritstycke. Till spelmannens förvåning flydde 
djuret sin kos. »Stopp, stopp», ropade James, av sårat högmod 
glömmande sin fruktan, »jag vill byta om melodi». Men det 
var likväl för sent, och för första gången förfelade den sista 
crwthspelarens musik sin verkan att behaga. ? Jag känner 
ej GALPINS bevis för att det här nämnda instrumentet verkli- 
gen varit en crwth. Det kan också ha varit en violin, vilken 
här och där även i nyengelskan benämnes crowd. ? 
Beskrivningarna av instrumentet och bilderna stämma i 
huvudsak överens, varav synes framgå, att endast en typ var 
allmän och att denna typ höll sig tämligen oförändrad under 
det 18. seklet. 
Den efter GALPiIn återgivna avbildningen, fig. 76, förfär- 
digades under det senaste århundradet av Owain Tyddwr, 
från Dolgelly, en gammal man, som erinrade sig instrumentet 
sådant det förekom i hans ungdom och med stort intresse 
medverkade till dess rekonstruktion. 3 Fig. 77 återgiver det 
veterligen enda instrument, som finnes i Wales och bevaras 
i det walesiska nationalbiblioteket i Aberystwyth. + Såsom 
synes, saknar instrumentet stall; stränghållaren tyckes åter 
vara fäst av en person, som icke varit förtrogen med instru- 
mentet, eftersom banden äro allt för långa. På fig. 78 synes 
ett instrument, som väsentligt avviker från de övriga. Den 


1 GALPIN, Old English Instruments of Music. s. 77. f. 

2 SCHAD, Musik und Musikausdrucke, s. 70. 

3 GALPIN, Old English Instruments of Music. s. 78. 

4 Bilden erhöll jag 1913 genom tillmötesgående av bibliotekarien 
JOHN BALLINGER. ; 


Fig. 76. Crwth. Efter Fig. 77.  Crwth i Na- Fig. 78. Crwth. Efter 
GALPIN. tionalbiblioteket i ScCHLOSSER. Orig. av obe- 
Aberystwyth. kant ursprung. 


konstnärliga utsmyckningen är utförd med stor omsorg; grip- 
brädet är så smalt, att en av de fyra spelsträngarna synes på 
sidan om detsamma. SCHLOSsER tillskriver originalet »unbe- 
kanter Provenienz», vilket är att beklaga på grund av instru- 
mentets egenart. ? 

Utom dessa instrument förvaras ett exemplar daterat 
1742, i South Kensington (Victoria and Albert-) museum i 
London, efter vilket flera kopior utförts; ? ett annat i Corpo- 
ration Museum i Warrington, båda i det närmaste likadana 
och liknande fig. 76. Det senare saknade vid mitt besök i museet 


1 SCHLOSSER, Katalog. s. 33. 
2 KInsKY kallar detta instrument »det enda hittills funna original- 


exemplaret» (Katalog II, s. 372). Denna uppgift är, som synes här nedan 
icke riktig. 


—— VV NV EA — Nee "ve oe dl. — VV VB SON —btb— — av wye>. am alls” 
——-- Å 


235 
1913 stränghållare och gripbräde.? Hur sällsynta original- 
exemplar av crwth äro, framgår av, att det walesiska national- 
museet i Cardiff äger endast en kopia av instrumentet i South 
Kensington museet. ? Om något i vår tid i bruk varande in- 
strument är intet bekant, — utom vad ovananförda sägen för- 
täljer — ehuru, såsom GALPIN framhåller, något sådant ännu 
kan dölja sig bland den walesiska landsbefolkningen, långt 
borta från allfarvägarna.? De flesta större instrumentsam- 
lingar ha försett sig med kopior. 


Angående det eller de träslag, som lämnat byggnadsmate- 
rialet till instrumenten, har veterligen ingenting omnämnts. ? 
Uppgifterna om dimensionerna växla i någon mån. Att in- 
strumentet under denna period förekommit i två olika stor- 
lekar har icke bekräftats. Varför instrumentet i särskilda fall 
avbildats så, att bilderna ge föreställningen om ett större in- 
strument är outrett. 5 De tidigare uppgivna måtten torde 
kunna sägas ange normalformen, som således skulle ha varit 
av ungefär samma storlek som en violin. 

Horisontalt tänkt, består crwth av två delar, resonatorn 


1 Min resa till Warrington föranleddes närmast av Galpins uppgift 
(s. 78) att instrumentet saknade gripbräde, vilket kunde tänkas innebära 
någon typologisk avvikelse från den kända crwth. I verkligheten sak- 
nades gripbrädet, medan halsen fanns kvar. 

2 Museets direktör Wm. EVANS HOYLE, som välvilligt upplyste mig 
härom i brev av den 17/5. 1913, meddelade samtidigt, att han utom instru- 
mentet i museet i Warrington kände till endast det i Nationalbiblioteket 
i Aberystwyth bevarade, tillhörande Sir John Williams. 

3 GALPIN, Old English Instruments of Music. s. 78. 

4 Vid mitt besök i England 1913 underlät jag tyvärr att undersöka 
denna detalj. 

5 Jämfr. RÖHLMANN. Die Geschichte d. Bogeninstr. s. 101. 
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och gripdelen. 1 Utmärkande för resonatorn är den avlånga, 
kantiga formen (de två nedre hörnen äro något avrundade), 
den flata bottnen och de raka sidorna, genom vilka egenskaper 
den skiljer sig från de flesta äldre stråkinstrumenttyper. Vi 
veta icke om själva formen undergått någon förändring under 
denna period. Däremot har bottnen tidigare varit buktig, 
ehuru det är osäkert, om den varit tråg- eller skålformig. I 
en versifierad beskrivning av crwth anförd av EDWARD Jo- 
NES och citerad av FÉ'Ttis, vilken anges vara författad av den 
walesiska barden Graffyd Davydd ab Howel, som levde under 
det femtonde århundradet heter det: »and the bulging of its 
back is somewhat like an old man». ? Denna antydan om bott- 
nens likhet med en gammal mans böjda rygg är säkert lika 
tillförlitlig som avbildningarna från 18. årh., vilka snarast 
ange flat botten. När och under vilka inflytelser bottnen för- 
ändrats från kupig till flat kan icke med bestämdhet avgöras. 
Vi ha tidigare iakttagit samma utveckling på de finska och 
svenskestländska stråkharporna. 

Locket är på alla kända instrument och avbildningar från 
denna period försett med två cirkelrunda ljudhål. I den nyss- 
nämnda walesiska dikten lyder en rad: »and from its centre 
it winds in a ring». Jag har icke sett någon tolkning av denna 
rad. Den kan åtminstone antagas ha åsyftat ett cirkelrunt 


1 Jag har här, liksom beträffande den finska stråkharpan, 
följt en annan uppdelning än RUHLMANN (a. a. s. 96), som säger: »Die 
Decke erscheint nun sorgfältig gesondert: in einen Hauptheil mit Steg, 
Schallöchern und Saitenhalter; in einen mittleren, in welchem sich die 
Oeffnungen fär die Arme und das Griffbrett befinden, und in den klei- 
nen, verjängten Obertheil, in welchem sowohl die Saiten als das griff- 
brett ihre Befestigung haben.. 

2 A. Stradivari, s. 17 f. 
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ljudhål i mitten av locket. Ljudhålet skulle, om detta anta- 
gande är riktigt, vara placerad ungefär på samma ställe som 
den finska stråkharpans cirkelrunda ljudhål, fig. 20, vilket 
vad storleken beträffar synes överensstämma med crwths. 
Någon avbildning av en crwth med endast ett ljudhål finnes 
icke, således heller ingen möjlighet att bestämma, när de två 
runda ljudhålen uppkommit. Hur locket varit fäst vid 


Fig. 79. Crwth. Tillhör Fig. 80. Crwth. I Leland 

Chr. W. G. Wynne. Efter Collectanea. Efter RUHL- 

SANDYS och FÖRSTER, The MANN, Die Gesch. d. 
History of the Violin. Bogeninstr. 


resonatorn, anges ingenstädes. Men i ifrågavarande dikt ta- 
las om »en gördel» — dikten börjar med orden: »a fair coffer 
with a bow, a girdle>» —; måhända tyder detta på någonting 
liknande de karelska stråkharpornas näverband, vilka, såsom 
jag visat, ursprungligen icke kunna ha haft någon annan upp- 
gift än att fasthålla locket vid resonatorn. | 

Crwths mest karakteristiska särdrag framträda i gripdelen. 
Denna bildas av instrumentets uppåt förlängda, raka sidor 


igiiasd Google 
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(griparmar), som förenas genom oket och jämte detta, likt 
en bygel, omsluta griphålet, vilket åter tudelas genom halsen, 
gripbrädet. Sidornas olikheter på avbildningarna av de 
bevarade instrumenten äro icke stora, men likväl nämnvärda. 
På BARRINGTONS avbildning av John Morgans crwth liksom på 
de av JonEs meddelade instrumentbilderna synas sidorna ligga 
i bottnens och lockets plan och i rak linje fortsätta resonatorns 
sidor. Bilderna ge nära på föreställningen om ett ur botten- 
stycket utskuret griphål. Instrumentet i Wien äger åtmins- 
tone de två sistnämnda dragen. På instrumentet i Aberyst- 
wyth och på bilden i LEtLANDS Collectanea förefaller det, som 
om griphålets sidor vore något sänkta i förhållande till locket. 
Detta är säkert fallet på det av SAnpys och FORSTER avbil- 
dade instrumentet, tillhörigt Ch. W. G. Wynne, vilket dess- 
utom har hela gripdelen något smalare än resonatorn. Det 
påminner om den svenska fyrsträngade stråkharpan (fig. 52). 

- Oket synes på BARRINGTONS och JonEs avbildningar bestå 
av ett enda stycke och ligga i lockets plan, liksom gripbrädets 
sidor. Samma form igenfinnes även, efter vad den fotografiska 
reproduktionen vidhandengiver, på instrumentet i Aberyst- 
wyth. Men på övriga avbildningar liksom även på GALPINS 
instrument består skruvträet dels av den omgivande bygeln, 
dels av själva skruvblattan, tunnare och ursvängd på båda 
sidor om gripbrädet. Den yttre formen växlar. För det mesta 
äro hörnen jämnt avrundade; på Jones” avbildningar äro 
de kantigt avskurna och på wieninstrumentet nästan spetsiga. 
Det senare instrumentets ok är för övrigt, såsom bilden visar 
rätt originellt och knappast förklarligt annorlunda än som en 
nyck av dess upphovsman. En anmärkningsvärd avvikelse 
på instrumentet i Aberystwyth är att ursvängningen 


7 , 4 
ev AEA NR RR EE Vv EV NER, 4 REN nn EDER, ÅR LR | SER AN ee 0 RV sir <  Q AR > lv nen 


239 


är större på den vänstra sidan om gripbrädet än på den 
högra. 

En antydning om okets form göres i den förutnämnda dikten 
från det femtonde århundradet i raden: »it has a frontlet for- 
med like a wheel». Jag finner det icke möjligt att tillämpa 
detta uttryck på någon annan del av instrumentet. Använt 
om oket ger det endast en antydning om en starkare rundning 
av bygeln. 

Gripbrädet tudelar, såsom jag förut framhållit, griphålet. 
Det vilar i regeln på en vid resonatorn och skruvstycket 
fäst hals, men Ööverskjuter oftast denna och sträcker sig ett 
stycke över resonatorn. Halsen är efter all sannolikhet det 
ursprungliga. På John Morgans instrument synes, enligt 
BARRINGTONS teckning, halsen tillika ha tjänstgjort som grip- 
bräde, eftersom ingen antydning göres om en förlängning över 
resonatorn. Efterhand framträder gripbrädet tydligt. På tre 
instrument (LELAND, SANDYS och FORSTER, SCHOSSER) är 
gripbrädet så smalt, att det knappast fyller sitt ändamål som 
underlag för fyra strängar. RÖHLMANN anser detta tyda på 
typens förfall. ! Jag har dock ingenstädes funnit något verk- 
ligt skäl för ett sådant antagande. Det smala gripbrädet upp- 
fattar jag, i motsats till RÖHLMANN, som tecken på ett tidi- 
gare utvecklingsskede, under vilket hals och gripbräde må- 
hända haft samma karaktär, som mellanträet på de tvåhåliga 
stråkharporna. Denna min uppfattning vinner stöd därav, 
att det instrument, som har det smalaste gripbrädet, det av 
FORSTER avbildade, tillika efter all sannolikhet är det äldsta 
från denna period kända. Enligt signeringen är det utfört av 


1 Die Geschichte der Bogeninstrumente, s. 97. 
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instrumentmakaren Richard Evans 1742. Men FORSTER an- 
märker om, att det är maskätet och bräckligt och uppenbarli- 
gen är av högre ålder, varför han synes förmoda, att nämnda 
årtal endast angiver någon reparation av instrumentet. Huru 
som helst: senare instrument, av vilka måhända de flesta äro 
rekonstruktioner i likhet med det av GaArPin avbildade, ha 
fullt utbildat gripbräde liknande violinens. 

Ännu återstår att undersöka stall, stränghållare, strän- 
gar, skruvar och stämning. Stallet har ansetts utgöra ett av 
crwths mest karakteristiska kännetecken. Enligt JOoNnEs' be- 
skrivning är stallets övre del litet mer konvex, än fallet är på 
de nyare stråkinstrumenten. Den ena foten har en längd 
av 7 cm. och sträcker sig genom det högra ljudhålet ända till 
instrumentets botten, under det att den andra foten, som är. 
endast 2 cm. vilar på locket invid det motsatta ljudhålet. 
Stallet tjänar således tillika som stämpinne. Det står i sned 
vinkel i förhållande till strängarna, såsom framgår av JONES 
och BARRINGTONS avbildningar, på vilka den egendomliga 
stallanordningen bäst framträder. Hur länge ett sådant stall 
förekommit och om dess egenartade form uppkonimit av en 
slump eller av någon organisk nödvändighet, kan icke avgöras. 
JONES anser det ha bestått sedan lång tid tillbaka. För dess 
användning före den period, varom här är fråga, finnes dock 
intet belägg. 


Om stränghållaren är icke mycket att säga. Den liknar i 
huvudsak violinens, men är i somliga fall upptill snedskuren, 
vilket troligen sammanhänger med det snett ställda stallet. 
Stränghållaren är fäst vid den nedre sargen med snören eller 
band. Fästet liknar mest violinens sadelknopp. 
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Crwth hade under den period, varom nu är fråga sex 
strängar. Dessa benämndes:! 


1. >» Cras-dant. FR 
2. Ai Fyrdon. dess bas. 
3. Byrdon y Llorf-dant. JAckompanjemang till bas- 


strängen. 

7 Llorf-dant Bassträng. 

5. 7 Cywar-dant. IGrundton; 
6. Ai Fyrdon. Jdess bas. ' 


Jones säger uttryckligen att »two or three of the lower 
strings of the crwth are often struck with the thumb, and 
serve as a base accompaniment to the notes founded with 
the bow». Den vanliga framställningen, som kanske just ge- 
nom FéÉrtis vunnit burskap ?, att de två djupaste strängarna 
alltid knäppas, är således icke fullt korrekt. Det sätt, 
på vilket strängarna fästas vid skruvarna har vållat flere 
forskare bekymmer. På BARRINGTONS avbildning synas 
strängarna upptill vara fästade kring små skruvar. JONES 
uttrycker sig icke fullt tydligt. Han säger, att strängarna 
dragas genom hål borrade i den massiva delen av instrumentet 
och lindas om skruvarna. I själva verket är denna beskrivning 
fullt begriplig, i synnerhet om man sett ett sådant instru- 
ment. Jag kan alldeles icke förstå den iver, varmed RUÖHL- 
MANN, efter att sorgfälligt ha undersökt denna detalj på alla 
avbildningar, söker påvisa, att den är inkorrekt framställd 
och leder till orimliga resultat. Strängarna föras vid övre 


1 JONES EDWARD, Musical and Poetical Relicks of the Welsh Bards, 
London. 1784. s. 42. 
2 A. Stradivari. s. 24. 


16. — Stråkharpan. 
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änden av gripbrädet genom skruvträet och fästas på bakre 
sidan vid de framifrån inställda (framställda) skruvarna vilka 
i några fall stå i en rät linje, i andra fall i en böjd linje eller 
tre på varje sida, såsom på fig. 80: Från dessa fakta kunna 
vi icke komma. RÖHLMANNS möda att förklara det omöjliga 
i en sådan anordning har uppenbarligen varit förspilld.? 

Den sexsträngade crwth stämdes enligt BARRINGTON och 
JONEs på följande sätt: 


En annan stämning observerades senare av BINGLEY, näm- 


— 


GALPIN gör den riktiga anmärkningen, att detta arrange- 
mang ger en antydning om att instrumentet snarare nytt- 
jades för ackompanjemanget än för själva melodin. 3 
BIncLEY hade likväl hört melodier utföras på instrumentet. 
Han berättär, att spelmannen spelat för honom åtskilliga na- 
tionalmelodier. Han tilltalades icke så mycket av instrumen- 
tets ton; den var sträv och oangenäm, vilket han dock tillskri- 
ver även spelmannens oförmåga. Men, säger han, när instru- 
mentet ackompanjerades av harpan, var dess ton mycket mjuk.? 


1 Die Geschichte der Bogeninstrumente s. 97. f. 
2 BINGLEVY. a. a. s. 280. f. 

3 GALPIN, Old English Instruments of Music s: on. 
4 BINGLEY, a. a. s. 280. f. 
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FLEISCHER påpekar analogin mellan crwths stämning och 
den äldsta stämningen på den grekiska lyran, som stämdes, 
om den djupaste tonen var g eller e, på följande sätt: g cr 
d! gt (e a d et)j.1 Härmed kan ännu jämföras den karelska 
stämningen på stråkharpan. Betydelsen av dessa analogier 
kan jag dock icke här upptaga till diskussion. ? 

Under den period jag nyss behandlat har instrumentet 
undergått endast obetydliga förändringar. Det uppträder så- 
som den sexsträngade eller moderna crwth, men omtalas säl- 
lan och förekommer sparsamt, mest i rekonstruktioner och 
teckningar av dessa. Utom Wales är instrumentet helt och 
hållet okänt. 

Vi komma nu till den tidigare perioden, erwths för e- 
gån ga re. Här saknas alla bevarade föremål; vi äro hän- 
visade endast till bildmaterial och litterära .källor.. 

Bildmaterialet hänför sig till tiden mellan det 9. och det 
14. århundradet. Eftersom jag icke a priori kan erkänna, att 
hithörande instrument »övergått» från knäppinstrument till 
stråkinstrument och således icke heller lägga huvudvikten 
enbart på de rent typologiska karaktärsdragen, uppdrager jag, 
till en början, en skarp gräns mellan de instrument, vilka 
uppvisa endast en typologisk överensstämmelse med crwth. 
och de, som både typologiskt och tekniskt visa sig som 
crwths föregångare, m.a.o. de, som ha åtminstone någon 
antydan om det för ett stråkinstrument nödvändiga attri- 
butet stråken. Instrument av den förstnämnda arten uppträda 
första gången i det 9. århundradet. 


1 FLEISCHER, Musikinstrumente aus deutscher Urzeit, Allgemeine 
Musikzeitung 1893, 30—33. 
2) Jmfr s. 64. 
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Hit hör först och främst en instrumentavbildning i ett 
manuskript från 9. årh., Karl den skalliges bibel, förvarat i 
Nationalbiblioteket i Paris, fig. 81.1 K. SCHLESINGER gör 


gällande, att detta instrument knäpptes med fingrarna, och 
inställer det på denna grund som ett övergångsinstrument 


Fig. 81. »Crwth+ i Karl den skalliges = Fig. 82. Skulptur på Gyllene porten i Freiberg. 
bibel, 9. årh. RÖHLMANN, Die Gesch. 12. årh. RÖHLMANN, Die Gesch. 
d. Bogeninstr. d. Bogeninstr. 


mellan kitharan och den walesiska crwth.? GALrPIN till- 
mäter det ringa betydelse, låt vara, att det blivit kallat 
»en struken cruit». 3 Alldenstund instrumentet saknar stråke 
och, såsom Galpin påpekar, till det yttre ter sig tämligen 


1 RÖHLMANN, a. a. Pl. VI. 
2 SCHLESINGER, a. a. s. 337. 
3 GALPIN, Old English Instruments of Music. s. 76. 


245 


fantastiskt, avstår jag från ett försök att förklara karaktären 
av detsamma. ! 

Till denna art måste även räknas en sachsisk skulptur 
från 12. årh. på den Gyllene porten i Freiberg, fig. 82, till 
vilken ansluter sig en samtida liknande skulptur över altaret 
i slottskyrkan i Wechselberg. De båda bilderna överensstämma 
i huvudsak, utom att wechselberginstrumentet även har stall, 
vilket freiberginstrumentet saknar. Vi se här gripbräde — 
WEWERTEM använder denna benämning —, stränghållare och ' 
sex strängar. Formen påminner om de instrumentformer vi 
tidigare lärt känna: nertill avrundad resonanskropp och in- 
böjda sidor. Fyra strängar löpa över gripbrädet, men två 
skruvar, en till höger och en till vänster om detsamma, an- 
tyda förefintligheten av ytterligare två bordunsträngar. Det 
är crwths två bordunsträngar, anser WEWERTEM, Som före- 
svävat bildhuggaren, ehuru han icke erinrat sig deras läge. 
WEWERTEM antager här, liksom i fråga om andra hithörande 
instrumentformer på kontinenten, ett keltiskt inflytande.? 
Även om" man delar hans grunduppfattning, kan det ifråga- 
sättas, om det är berättigat, att redan på detta stadium för- 
utsätta inflytelser från en sexsträngad crwth. 

De följande instrumenten, vilka dels säkert äro, dels med 
största sannolikhet måste anses vara stråkinstrument, kunna 
ytterligare särskiljas i tre grupper: 1. instrument utan 
gripbräde, 2. instrument, på vilka icke gripbräde med säker- 


1 | Encyclopedia Brittannica, Vol. VII, s. 513, återgives en teck- 
ning av samma instrument enligt Auguste de Bastard's Pein- 
tures et ornaments de la bible de Charles le Chauve. Här framställes 
instrumentet i händerna på en spelman, som med vänstra handen 
förkortar strängarna och knäpper dem med den högra 

2 WEWERTEM, a. a. s. 239. 


Fig. 83. Instrumentbild på durrowkorset. Fig. 84. Instrument i Ka- 


PANUM, Middelalderens Strengeinstru- tedralen i Amiens, 13.årh. 
menter. RÖUHLMANN Die Gesch. 


d. Bogen instr. 


het kan konstateras och 3. instrument med synbart grip- 
bräde, åtminstone mellanträ. 

Den äldsta icke fullt klara avbildningen av ett instrument 
sannolikt tillhörande den första gruppen, ses i händerna på en 
figur på ett av de irländska korsen från tiden mellan 860— 
990 e. K., det s.k. durrowkorset.  GRATTAN FrLooD tolkar 
instrumentet som »en sexsträngad cruit med stall och stråke», 
och han tillägger, att detta betecknade en utvecklad form av 
cruit, det under den förkristna och första kristna tiden popu- 
lära instrumentet i Irland. ? | 

På här återgivna bild efter miss Stokes rekonstruktion 
av instrumentet i The high Crosses of Castledermot and Dur- 
row framträder icke stråken. Jag känner ej närmare de 
motiv, på vilka GRATTAN FLOOD stöder sig, då han betraktar 
instrumentet som struket. Då han annärs förefaller att hålla 
på en jämförelsevis sen »övergång» från knäpp- till stråkinstru- 
ment, måste jag tillmäta hans uttalande här en viss betydelse. 


1 GRATTAN FLOOD, The Story of The Harp. s. 29. 
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När därtill instrumentet är försett med stall och företer lik- 
heten av en stråkharpa, får antagandet att bilden föreställer 
en struken cruit stor sannolikhet. 

Det instrument med griphål och sex strängar, som av- 
bildas på en skulptur i katedralen i Amiens, har tolkats 
på olika sätt. Fris vill icke hålla instrumentet för en crwth, 
emedan det saknar gripbräde. Härtill anmärker RÖHLMANN: 
»wir Wwissen jedoch, dass der einzig stichhaltige Präfstein 
eines Bogeninstruments der Saitenhalter ist,! weil dieser 
nothwendig auf den Bogen deutet. Diesen hat die 
Sculpturnr. Jag ansluter mig till RÖHLMANN så mycket 
hellre som -instrumentets S-formiga ljudhål ytterligare styrka 
hans uppfattning. Fårtis hänvisning till avsaknaden av 
gripbrädet behöver man icke, med kännedom om stråkharpan, 
tillmäta någon betydelse. 


Den mest typiska representanten för denna grupp finna 
vi på en avbildning i en handskrift funnen icke på de Brit- 
tiska öarna utan i Kloster Neuburg nära Wien, en bönbok, 
vilken skall ha tillhört den heliga Leopold (1073—1136). Bilden, 
fig. 85, säges föreställa konung David omgiven av sina musi- 
ker (två personfigurer hållande andra instrument ha här ute- 
slutits). . RÖHLMANN, som i sin framställning av crwth nära : 
ansluter Sig till WEWERTEM, tror sig kunna taga dessa bilder 
som bevis för att man då redan kände till instrument av detta 
slag i tre olika storlekar. Instrumentet till höger om konung 
David tänker han sig ha haft två strängar; instrumentet till 
vänster tre strängar. »Das grösste, dritte, Instrument dieser 
Handschrift, dem König David in die Hand gegceben, ist... 


1 RÖHLMANN, a. a. s. 91. 
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als sechssaitiger Bardenerwth aufzufassen.»1 Instrumentet 
till höger har synbarligen två strängar. Jag anser mig däre- 
mot icke kunna vara med om någon gissning ifråga om sträng- 
antalet på de båda andra instrumenten; de ge i detta avseende 
inga som helst hållpunkter. Att hänföra de tre instrumenten 
till tre olika storlekar finner jag vågat, och att påstå, att in- 
strumentet i konung Davids hand är det största, är ett be- 
stämt misstag. Jag har uppmätt instrumenten i förhållande 
till kroppsstorleken och kommit till följande naturligtvis myc- 
ket svävande resultat: instrumentet på mittelfigurens högra 
sida, längd (från knäet till vristen) 50 cm. i bredd (en och en 
halv handsbredd) 14 cm.; instrumentet i mitten, längd (från 
det mot kroppen i ungefär rät vinkel ställda knäet till axeln) 
53 cem., bredd (från mantelsmyckets centrum till axeln) 20 
cm.; instrumentet på vänstra sidan, längd (i sittande ställning 
från vristen till axeln) 94 ecm., bredd (från armbågen till hand- 
loven) 30 cm. Dessa mått, tagna efter en person av normal 
storlek, uppvisa en så liten skillnad mellan de två mindre in- 
strumenten, att den kan bero av en tillfällig variering. Jag be- 
traktar därför dessa bilder såsom återgivande instrument av 
endast två olika storlekar. 


Alla tre instrumenten likna varandra däri, att både re- 
sonatorns nedre del och oket äro avrundade. De på två in- 
strument synliga avlånga och korsformiga ljudhålen visa, att 
instrumenten icke förfärdigats enbart av ett bräde med ut- 
skuret griphål, utan att de äga en verklig resonator med an- 
tingen buktig eller flat botten, inböjda sidor och lock. Men 
resonatorn upptager på konung Davids och den på hans 


1 RÖUHLMANN, a. a. a. s. 92. f. 
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Fig. 85. Instrumentbilder i en handskrift från 11. årh. i Kloster RE AES Efter 
RÖUHLMANN, Die Gesch. d. Bogeninstr. 


249 


vänstra sida sittande spelmannens instrument icke ens hälften 


av instrumentets hela längd, en akustiskt ogynnsam propor- 
tion. Den på högra sidan stående spelmannens instrument, 
SOM WEWERTEM på ett ställe kallar den ursprungliga crwt 
synes vara gynsammare inrättat, men jag förmodar, att detta 


h,! 


motsvarar det konung David håller i sin hand, ehuru teckna- 


WEWERTEM, a. a. s. 233. f. 
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ren vänt bottnen framåt och på grund av figurens litenhet icke 
kunnat utföra bilden med samma tydlighet. 

Tecknaren synes ha velat framställa de två sidofigurerna 
under utförande av musik. Men bilderna ge inga säkra håll- 
punkter för bestämmandet av speltekniken. Då instrumenten 
sakna gripbräde, måste strängförkortningen ha ägt rum genom 
att fingrarna berört de fritt svävande strängarna, efter all 
sannolikhet på samma sätt som det vi lärt känna i stråkharpans 
teknik, d. v. s. med fingrarnas övre sidor eller naglarna. Den 
stående spelmannens grepp med vänstra handen är, under 
förutsättning att instrumentet här synes omvänt, alldeles det 
samma som greppet på stråkharpan. Att instrumentets ställ- 
ning icke överensstämmer med stråkharpans ställning under 
spelandet, anser jag bero av tecknarens bristande musikaliska 
kunskaper. En större eller mindre inkorrekthet får man alltid 
räkna med i de medeltida avbildningarna. 1 Den invid tronen 
sittande spelmannen håller instrumentet i ungefär samma 
ställning, som stråkharpan hålles. Vänstra handen är under 
alla förhållanden oriktigt tecknad; dock ge de två fingrarnas 
ställning snarast en antydan om samma teknik som på nyss- 
nämnda instrument. 

Dessa instrumentbilder ha berörts med lätt hand av instru- 
mentforskarna. Både K. SCHLESINGER och GALPIN dela RÖHL- 
MANNS uppfattning, att bilderna återge instrument i tre olika 
storlekar. Den förra omtalar dem under benämningen rotta 
och anser att de inböjda sidorna icke äro till för att underlätta 
stråkföringen, utan helt enkelt utgöra reminiscenser från cit- 
haran, eller lyran i dess mest eleganta form. ? Den senare 


1 Jmfr SCHLESINGER, a. a. S. 339. 
? SCHLESINGER, a. a. S. 340. 
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omtalar dem endast såsom en intressant grupp musikanter 
spelande stråkeruit.1 Något försök till förklaring av stråkens 
förekomst i samband med dessa instrument utan gripbräde 
göres icke. Enligt min uppfattning äro dessa instrument 
att betraktas som:bredhåliga stråkharpor. 

Till den följande gruppen omfattande de stråkinstrument, 
vilka tolkats dels som gripbrädesinstrument, dels som instru- 
ment saknande gripbräde (hals), 
hör i främsta rummet den I 
mycket omskrivna bilden från 
klostret St. Martial de Limoges 
i södra Frankrike, nu i Natio- 
nalbiblioteket i Paris, latin MSS 
nr. 1118, fig. 86. FÉTis sätter 
. uppkomsten av manuskriptet 
till det 11. århundradet. Bil- 
den tillmätes av WEWERTEM och 
RÖHLMANN utomordentlig be- 
tydelse såsom den för dessa 
forskare enda kända avbildnin- 
gen av en tresträngad Crwth. rig s6 Miniaturbild från Kloster St. Mar- 
Betydelsen förringas ingalunda = tialde SR MEG 
av att man numera känner 
åtminstone en annan sådan reproduktion, till vilka jag strax 
skall återkomma. 

Vi se här ett avlångt instrument med av allt att döma 
ihålig resonanskropp, svagt inböjda sidor, griphål, tre strän- 
gar, stall och stråke. De inböjda sidorna ha tagits som tecken 


1 GALPIN, Old English Instruments of Musik, s. 75. 
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på sarginstrument.? Resonanskroppens form kan måhända 
även synas tyda på välvd botten, ehuru något säkert stöd 
för ett sådant antagande icke föreligger. Instrumentets vik- 
tigaste kännemärke är griphålet. Genom att detta uppfattats 
såsom tudelat av ett gripbräde, har instrumentet betraktats 
som crwths föregångare och givit upphov åt den allmänt om- 
fattade teorin, att den sexsträngade moderna crwth föregåtts 
av en crwth med tre strängar, en typ, som av FÉTtis benämnts 
crouth trithant.? Vad själva benämningen beträffar, säger 
WEWERTEM att han lika litet funnit denna i gamla källor, som 
han funnit walesiska avbildningar av ett sådant instrument 
eller ens en antydan om dess existens i Wales.? »Thatsache 
ist nur, säger författaren, »dass die Handschrift von Limo- 
ges bereits das eine jener seltsamen Merkmale hat, welche 
diesen Instrumenten eigentämlich sind, nämlich dasjenige ei- 
ner quadratischen Oeffnung der Decke am Kopfende des In- 
struments zur Durchlassung der Hand, wodurch der demsel- 
ben mangelnde Hals in primitivster Weise ersetzt wurde. 
Hieraus erhellt die Erkenntnis eines Mangels und das zum 
Versuch gediehene Bestreben demselben abzuhelfen; mithin 
ein Entwickelungsstadium, welches dieses Instrument als ein 
fortgeschrittenes, folglich jängeres kennzeichnet, als die drei 
Instrumente, welche die Kloster Neuburger Handschrift dar- 
stellt, gewesen sind. An der Seite, an welcher Daumen und 
Zeigefinger diesen improvisierten Halsteil umspannen sollen, 
ist die Oeffnung — ebenso naiv als sinnreich — nur s0 viel 


1 RÖHLMANN, a. a. s. 92. 

2 FÉTIS, Anthony Stradivari, s. 14. 

3 JONES” användning av benämningen synes Wewertem ha ignore- 
rat. Jmfr s. 256. 
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rechtwinklich erhöht um den Letzteren den nötigen Bewe- 
gungsspielraum zu geben.»! 


Det förefaller, Som om WEWERTEM, då han omnämner 
»dasjenige (Merkmal) einer quadratischen Oeffnung der Decke», 
och »demselben mangelnde Hals», uppfattar griphålet som 
öppet, utan gripbräde. Senare talar han likväl om den »impro- 
viserade halsdelen», varför man icke är fullt säker på, hur han 
betraktar denna detalj. Det sätt, på vilket han sammanställer 
instrumentet med skulpturerna i Worcester katedralen och i 
domen i Amiens tyder dock på, att han sist och slutligen upp- 
fattar griphålet på limogesbilden såsom ett och odelat. Bland 
företrädarna för uppfattningen att bilden föreställer ett grip- 
brädesinstrument har Kinsky gått längst. Han har i Heyer- 
museet efter bilden hos FÉ'Ttis, här reproducerad, låtit förfär- 
diga en reproduktion, ett 80 cm. långt och 21 cm. brett in- 
strument med gripbräde och två jämförelsevis obekväma 
griphål. ? Utom att efterbildningen vad denna detalj beträf- 
far är alldeles godtycklig, måste jag anse den som helhet miss- 
lyckad. Dimensionerna äro uppenbarligen för stora. Jag har 
uppmätt instrumentavbildningen i förhållande till hela figurens 
storlek och kommit till en längd av högst 70 cm., sannolikare 
dock 65 cm. Införandet av det för den moderna crwth karak- 
teristiska stallet saknar allt berättigande. WEWERTEM Säger 
om stallet: »Nur das scheint festzustehen, dass innerhalb 
jenes Zeitraumes von fänf Jahrhunderten die Einföhrung ge- 
macht worden ist, weil sie allen Darstellungen vor dem 13. 
Jahrh. fe hlt, wie sie auf den Abbildungen des 18. u. 19. 


1 WEWERTEM, a. a. s. 228. 
2 KINsKY, Katalog, II. s. 371 f. avbildn. s. 377. 
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Jahrh. vorhanden ist.»1 I detta sammanhang finner jag mig 
föranlåten att varna för dylika rekonstruktioner från svår- 
förklarade avbildningar. Vi ha tidigare lärt känna tvivelak- 
tiga rekonstruktioner av den isländska fidlan och flera norska 
instrument. Det åstadkommer endast ökad förvirring att be- 
lasta instrumentmuseerna med dylika »instrument», vilka en- 
dast ge en vrångbild av den instrumenttyp, de avse att 
framställa. 

För egen del anser jag, att instrumentet på limogesbilden 
kan betraktas som en stråkharpa med griphål utan gripbräde. 
Vänstra handens stållning måste i sådant fall anses oriktigt 
återgiven av tecknaren — den hade bort framträda på strän- 
garnas högra sida och icke på deras vänstra. En felteckning 
kan förutsättas så mycket hellre, som även stråken är orik- 
tigt tecknad. Den endast stödes, icke fasthålles, av högra 
handen, och synes beröra strängarna nedanom stallet i nedre 
änden av instrumentet, under det att stråken naturligtvis 
berört strängarna ovanom stallet. Visserligen tager VOLBACH 
stråkens ställning på bilden för korrekt och anser, att handskrif- 
ten »zeigt uns deutlich Gestalt und Spielart». »Der Spieler greift 
mit der einen Hand durch die Öffnung des Instrumentes und 
dräckt die Saite herunter, so ihre Spannung erhöhend.». På 
denna grund säges stråkens »angreppspunkt» ligga nedanom 
stallet. ? Men denna teori faller på sin egen orimlighet. Ty 
även om en sådan teknik, såsom VorBAcCH antager, kommit till 
användning på den allemanniska krigarlyran, vilket för övrigt 
även kan betvivlas, så är den praktisk omöjlig på ett så litet 
instrument som det limogebilden framställer. I en detalj an- 


1 WEWERTEM a. a. S. 233. 
2 VOLBACH, Die Instrumente des Orchesters, s. 22. f. 
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sluter jag mig, som ovan framgått, till VorBAcH, nämligen 
däri att griphålet saknar gripbräde, något som utgör en av 
förutsättningarna för hans teori. 

Instrumentet på limogesbilden företer typologiskt sett en 
utveckling från det minsta instrument i Kloster Neuburg- 
handskriften, med vilket det närmast kan jämföras. Reso- 
nanskroppen är regelbundnare och mera utvidgad, stallet 
färdigt utbildat, strängarnas antal ökat till tre. Dåremot är 
stråken av samma typ som den konung David på sistnämnda 
bild håller i sin hand. Steget mellan de båda instrumenten 
är dock avsevärt, därpå tyda olikheterna dem emellan, hur 
små dessa olikheter än äro. 

Synnerligen nära nyssbehandlade instrument stå ett in- 
strument på en basrelief i katedralen i Worcester, 13. årh., 
fig. 87, ett instrument. i St. Marys kyrka i Shrewsbury, 
början av 15. årh. fig. 88 och ett instrument på en kalk- 
målning i kapitelhuset i Westminster Abbey från slutet av 
1300-talet fig. 89.1 

. Alla tre instrument ha ihålig (förmodligen flatbottnad) 
resonanskropp, varpå ljudhålen äro säkra kännemärken, samt 
åtminstone två instrument stränghållare, ett nytt steg framåt. 
Däremot sakna de stall. Worcesterbilden, den äldre reproduk- 
tionen, har runt griphål och fem strängar. I dessa detaljer 
avviker den från limogesbilden, vilken den annars liknar ge- 
nom instrumentets rundade former och de svagt inböjda si- 
dorna. En fortsatt utveckling åt samma håll visar skulpturen 
i St Mary's kyrka i Shrewsbury. Sidorna äro här starkt inåt- 
böjda. Griphålet är utvidgat på bekostnad av resonanskrop- 


1 SCHLESINGER uppger att kapitelhuset dekorerades mellan 1336 och 
1360, med tillägg ända till slutet av århundradet. 


Fig. 87. Stråkinstru- bd Fig. 89. Crwth i 
ment i katedralen i Wor- Fig. 88. .Crowd" i St Marys Westminster  Ab- 


cester. 13. årh. Efter kyrka i Shrewsbury. 15 årh. bey. 14. årh. Efter 
RÖHLMANN. Efter GALPIN. PANUM. 


pen, ett akustiskt lägre stadium således än föregående instru- 
ment. Strängarna äro efter all sannolikhet fyra, ehuru antalet 
framträder otydligt. 

Westminsterbilden har strängantalet och griphålets form 
gemensamma med instrumentet från Limoges, men påminner 
till formen för övrigt starkt om den moderna crwth. Likheten 
med det ena av Jones avbildade instrumentet, vilket även 
synes ha haft tre strängar (fig. 75), är så påfallande, att man 
vore frestad att betrakta westminsterbilden som en över- 
gångsform mellan den tresträngade och den sexsträngade 
crwth. Ett sådant antagande skulle stödja Jones uttalande 
om den tresträngade crwth Han säger: »There was 
likewiss a Crwth Trithant or three-stringed Crwth, which 
was the ancient Basé-Viol. The performer on this instrument 
was not held in the same estimation and respect as the Bards 
of the Harp and Crwth, because the three-stringed Crwth did 
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not require equal skill, and consequently its power was less 
sensibly felt.» 1 Någon basfiol är det tresträngade instrumen- 
tet i Westminster Abbey dock icke,dess längd kan högst uppgå 
till 55 cm., men vi se i detsamma ett onekligen intressant 
exempel på en tresträngad crwth. 

Sammanställningen av instrumentet i Westminster med 
de av Jones avbildade instrumenten kan synas förutsätta, att 
det förstnämnda varit försett med gripbräde. Jag har upp- - 
tagit detta liksom worcesterinstrumentet i den grupp, där 
förefintligheten av gripbräde icke med säkerhet kan konsta- 
teras. Jag vill icke i dessa båda fall förklara vänstra handens 
ställning såsom beroende på felteckning, utan jag måste lämna 
frågan öppen, även om jag är böjd för antagandet, att instru- 
menten saknat gripbräde. Under alla förhållanden kan fast- 
slås, att instrumenten antingen ägt ett gripbräde som under- 
lag för strängarna vid strängförkortningen eller blivit oriktigt 
återgivna — vad handens ställning vidkommer — av teck- 
narna. Ty en teknik grundad på avsaknad av gripbräde och 
ett grepp, sådant det framställes på dessa bilder, äro otänkbara. 

En detalj på westminsterinstrumentet, som påkallar en 
viss uppmärksamhet, är ljudhålen. De utgöras icke såsom på 
den sexsträngade crwth, av två cirkelrunda hål utan äro svagt 
böjda, nästan bågformiga. Oberoende av om man godkänner 
SACHS” teori om uppkomsten av liknande ljudhål eller den 
förklaring, jag framlägger (s. 321), så komma dessa former 
tämligen nära det cirkelrunda mittelhålet och ge sålunda ett 
stöd åt den förklaring jag tidigare givit en rad i Graffyd Da- 
vydd ab Howells dikt: »and from its centre it winds in a 


1 JONES, a. a. s. 42. f. 
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ring». Som vi minnas, levde diktens upphovsman på fjorton- 


hundratalet, således rätt nära den tidpunkt, till vilken instru- 


mentets uppkomst sättes. 

Till den tredje under denna period representerade instru- 
mentgruppen av ifrågavarande typ räknade jag instrument 
med synbart gripbräde eller åtminstone mellanträ. 

Den måhända mest karakteristiska reproduktionen av ett 
instrument av detta slag finnes, ehuru utan stråke, i ett en- 
gelskt manuskript från 13. årh., fig. 92. Trots bildens liten- 
het erhålla vi en klar föreställning om instrumentets beskaf- 
fenhet. Resonatorn är nertill tvärskuren, och de raka sidorna 
fortsätta uppåt och sluta sig i bågform kring griphålet, vilket 
är tudelat av ett smalt mellanträ. De fyra strängarna har 
tecknaren fört endast mot resonatorns övre kant. Tänkas de 
utdragna över griphålet, kommer en sträng att ligga över 
mellanträet, en till höger och två till vänster om detsamma. 
GALPIN kallar detta instrument »den tidigaste framställnin- 
gen av en cruit med gripbräde» 
(The earliest representation of a 
Cruit with a finger-board).? 

Närmast de till våra dagar 
bevarade formerna av crwth står 
det instrument, som finnes på 
Roger Wades --sigill (1316) fig. 
902. Detta instrument, som är 
äldre än det förut avbildade 
Fig. 90. Crwth på ett sigill från 14. WeStminsterinstrumentet, är för- 


årh. Efter The Encyclopedia Bri- | - 
tannica. sett med gripbräde, stall, sträng- 


1 GALPIN, Old English Instruments of Music, s. 75. 
2 The Encyclopedia Brittannica, 11:th Ed, CRWTH. 


FN RR NR 


aj 4-0 sa I jeg än " a  Uage 7 N 


259 


hållare och fyra strängar. Det betecknar definitivt tid- 
punkten för den moderna formens framträdande. West- 
minsterinstrumentet anger dock, att även den tresträngade 
crwth bibehöll sig under hela det 14. århundradet. 

Medan den moderna crwth, vilken såsom sådan bildar 
avslutningen på en lång utveckling, under flera århundraden 
hållit sig tämligen oförändrad, uppträda dess föregångare i 
växlande gestalter, dels representerande olika, bestämt mar- 
kerade perioder, dels angivande sidoinflytelser. I Kloster Neu- 
burghandskriftens minsta instrument ha vi funnit den primi- 
tiva formen. De följande stegen representeras av bilderna i 
Amiens, Limoges, gripbrädesinstrumentet från 13. årh. och 
westminsterbilden, samt bilden på Roger Wades sigill, vilka 
båda sistnämnda stå nära den moderna crwth. Den orga- 
niska utvecklingen gör sig främst gällande på gripdelen: 
griphål — mellanträ — gripbräde. Resonanskroppens utvidg- 
ning följer i huvudsak samma utveckling; dess utformning 
likaså, ehuru sidoinflytelser just där kunnat göra sig gällande. 
Vi få således här konstatera, att K. SCHLESINGER far grundligt 
vilse, då författarinnan tror, att crwth under elfte, tolfte 
och trettonde århundradena, »in which the oval form of the 
fiddle or vielle was borrowed», aldrig utövade något allvar- 
samt inflytande på den moderna crwth.1 Jag har medgett, 
att inflytelser från andra instrument kunnat göra sig gällande, 
men jag kan därför icke underskriva SCHLESINGERS påstående, 
att den ovala formen lånats från fideln. 

Vi ha funnit crwths tidigaste föregångsformer icke i Wales 
utan på kontinenten. Huru skall detta förklaras? WEWERTEM 


1 SCHLESINGER, a. a. S. 339. 
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har ägnat problemet en grundlig undersökning, efter det att 
KIESEWETTER Så att säga givit klaven härtill. 1 Han utgår 
från ett par anmärkningsvärda fakta: inga ecrwthavbildningar 
förekomma på kontinenten senare än i det 12. årh.; bildhug- 
garna i Freiberg och Wechselberg samt miniatyristerna 
i Kloster Neuburg och St. Blasien äro så gott som samtida. 
Nu frågas: voro dessa bildhuggare invandrade keltiska mun- 
kar, som medfört sitt hemlands musikinstrument och med 
patriotisk hänförelse efter vars och ens förmåga framställt 
dem, sådana de hade dem för sig eller levde i deras minne? 
WEWERTEM Svarar: »Hält man sich gegenwärtig, dass im 6. 
Jahrh. das Christentum vom Inselreiche aus durch Priester 
und Mönche keltischen Ursprunges nach Deutschland ge- 
bracht wurde, so liesse sich wohl die anfänglich bestehende 
Verbindung mit dem Mutterlande ebenso naturgemäss er- 
klären, als das Aufhören derselben nach erfolgten Absterben 
der ersten Glaubensboten und der Verbreitung der christlichen 
Lehre auf dem Festlande. Hätten diese aber ihre heimatlichen 
Musik-Instrumente mit heröbergebracht, so könnte uns wie 
das Ubertragen derselben auf fremden Boden auch das Nicht- 
öbertragen der späteren entwickelteren Formen mit dem Auf- 
hören des Missionsverkehrs kein Befremden einflössen. Auf 
solche Wweise wärde mit Kiesewetter eine Ubertragung des 
wälischen Crwth nach Deutschland angenommen werden 
können und wäre das völlig vereinzelte Auftreten dieser Fremd- 
lingsinstrumente wie das Aufhören ihres Vorkommens mit dem 
Aufhören der Missionsverbindung durch die Ausbreitung des 
Christentums, gerade in diesem gänzlichen Verschwinden von! 


1 Cäcilia XXIII, s. 198. 
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Continente nach der begonnenen Vervollkomnung des Instru- 
mentes, fast Öberzeugend charakterisiert und festgestellt. 
Und ein solches Ubertragen heimatlicher Instrumente in 
fremden Boden ist keine Fiction», tillägger Wewertem, »sie hat 
ihren Vorgänger und Nachweis an dem Pseudo-Bonifacius- 
brief des Coadjutors Cuthbert (Nr. VII, S, 155).»1 Till denna 
uppfattning ansluter sig även RÖHLMANN. ? SACHS konsta- 
terar ifråga om ramharpan, att den iriska formen under in- 
flytande av iriska musikutövare, som under den tidigare medel- 
tiden översvämmade kontinenten, där blev så allmän, att 
Pretorius bland de fastländska instrumenten nämner den »ir- 
ländska harpan» och att Dante återför t o. m. den italienska 
harpan till Irland. ? 


Även om senare forskare framdragit ett avsevärt material, 
som visar, att de s. k. rundlyrorna, till vilka även de här i 
frågavarande instrumenten ibland räknats, varit allmännare 
på kontinenten, kan jag inte finna, att försöken att ställa 
dessa i omedelbart samband med den grekiska lyran skulle ha 
utfallit lyckligt. Så vitt det gäller de strukna instrumenten, 
anser jag deras beroende av keltiska inflytelser vara tillfullo 
konstaterat. 


Jag konstaterade tidigare osäkerheten i fråga om beskaf- 
fenheten av det forniriska instrumentet cruit, sådant det fram- 
ställes i de litterära källorna. Endast så mycket framgick, att 
det var ett lyraliknande instrument, och jag kunde erkänna 
det berättigade i att sammanställa det med bilderna på de 


1 WEWERTEM, a. a. s. 233. f. 
2 RÖHLMANN, a. a. s. 96. 
3 SACHS, Handbuch, s. 232. 
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keltiska korsen (sid. 228). En säkrare kännedom ha vi vunnit 


om .det walesiska instrumentet crwth. Men frånsett namnens 
likhet flyta länkarna ännu icke tillsammans. = 


Crwths föregångare träffa vi varken på de brittiska öarna 
eller på kontinenten som stråkinstrument tidigare än i det 
11. århundradet. Deras framträdande sammanfaller med den 
blomstringstid för bardväsen, harpo- och crwthspel i Wales, 
om vilken jag förut talat. Men denna blomstring betecknar 
slutet av en utvecklingsperiod, som tog sin början åtminstone 
sex århundraden tidigare. Vi veta genom FORTUNATUS, att 
chrottan redan i början av denna period var ett britternas 
instrument och efter all sannolikhet ett betydande bardinstru- 
ment. Men var dennå chrotta av samma beskaffenhet som 
de föregångare till crwth, vilka framträda i 11. århundradet 
eller var den en föregångare till ramharpan och i sådant fall: 
vilken eller vilka instrumentformer ligga närmast före den 
två eller tresträngade strukna crwth? När och under vilka 
inflytelser blev crwth ett stråkinstrument? Vi stå här åter 
inför de svårlösta problemen. 

Vi sågo i inledningen, att det tema, de moderna forskarna 
på olika sätt varierat, var teorin om att crwth »övergått» från 
knäppinstrument till stråkinstrument. Den lyraliknande forn- 
iriska cruit skulle vid en bestämd tidpunkt (omkring år 1000) 
ha fått gripbräde och den från orienten införda stråken. Vore 
denna teori riktig, finge vi våra frågor på ett enkelt sätt besva- 
rade. Men den vacklar allvarsamt, angripen som den är från 
två håll. Först böra vi ställa crwths föregångare i belysningen 
av andra stråkinstruments förekomst i den forniriska traditio- 
nen och sedan jämföra den med den nordiska stråkharpan. 
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En förut anförd keltisk saga ifrågasätter, vilket instrument 
som var äldre i Irland cruit eller timpan (s. 217). Något direkt 
Svar ger sagan ej, även om den synes giva en antydning om, 
att det förstnämnda uppfattats som det äldre. Frågan är 
emellertid tillräcklig för att ange timpan såsom ett av de 
äldsta iriska musikinstrumenten, något som bevisas genom 
att detta instrument nämnes jämte cruit i beskrivningen av 
Hallen i Tara, 1 varest en speciell plats var hänvisad åt tim- 
panspelaren (»the timpanach») vid sidan av cruitieren. 

Men vad var timpan för ett instrument? Professor O' CURRY 
har anfört troligen det mesta de forniriska källorna veta 
om instrumentet. Hans slutsatser äro överraskande. Timpan 
var, enligt vad han anser sig ha bevisat, först och främst ett 
stränginstrument och icke en trumma. Och vidare: det spelades 
med »a wand and hair» eller med andra ord med stråke. 

En viktig hänvisning till timpanspelaren göres i en arti- 
kel i Brehon Law rörande sårande och skadande av en per- 
son. Det heter: »If the top of his finger, from the root of the 
nail, or above the black, has been cut off a person, he is entitled 
to compensation for his (injured body)... If the blood has 
been drawn while cutting his nail off, he is entiled to the fine 
forblood-shedding for it. If it be from the black (circle) 
out that his nail has been taken off him, he is entitled to the 
same fine as for a white (or bloodless) blow; and if he be a 
Timpanist, then there is a quill (or feather) nail for him besides, ? 
by way of restitution.» 

O'CurrY är icke fullt säker på, huru denna bestämmelse 


1 Skrivna i sjätte årh. men pekande tillbaka på sederna i det tredje 
Anm. av H. PANUM, Middelalderens Strengeinstrumenter, s. 107. 
2 Kursiv. av förf. 
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bör tolkas. »Was the quill really used as a substitute for the 
bow, or, as we have it in this law, was it used as a substitute 
for the nail of the finger, or for the thumb perhaps?» Svaret 
finner han genom en jämförelse med de två knäppta bordun- 
strängarna på den walesiska crwth och drar därefter sin slut- 
sats: »We may imagine the timpan in fact to have been a 
kind of fiddle, played with a bow, but with two additional 
deeper strings, struck with the thumb or thumbnail, so that 
if that nail were injured it would be necessery to supply it 
with an artificial one.» 

Hänvisningen till crwth sammanhänger med de resultat 
O'CurRrY kommit till i fråga om förhållandet mellan de iriska 
och walesiska instrumenten. Han anser irernas cruit vara 
identisk icke med walesarnas crwth utan med deras telyn, 
som är en ramharpa. Crwth är, enligt hans mening, samma 
instrument som den iriska timpan. Han kan blott icke förstå, 
hur det gått till att namnen förväxlats i Wales. 1 

Doktor SULLIVAN, Som i sina kommentarier till O'CURRYS 
av honom utgivna föreläsningar underkastar den senares teo- 
rier en kritisk granskning, behandlar även frågan om timpan, 
som han säger vara oskiljaktigt sammanvävd med harpans 
historia. Han anser O'Curry otvivelaktigt ha fastslagit, att 
namnet timpan hört till ett stråkinstrument. Men en eller 
flera strängar på den strukna timpan berördes med fingernag- 
larna eller med plektrum, varför instrumentet även enligt 
SULLIVANS mening måste ha någorlunda liknat den walesiska 
crwth. ? Nyare engelska forskare synas emellertid icke er- 
känna dessa slutsatser. GALPIN finner O'CURrys antagande 


1 O'CURRY, On the Manners and Customs, III, s. 364 ff. 
2 O'CURRY, On the Manners and Customs, I. Introduction, s. 521 ff. 
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att timpan var ett stråkinstrument i högsta grad tvivelaktigt. 
Han anför några i grund och botten obetydliga notiser, men 
säger icke desto mindre, att det synes mycket sannolikt, att 
timpan var en form av psalteriurm »plucked with a quillb», och 
att den senare blev en dulcimer »struck with a rod». Att in- 
strumentet angives ha haft endast tre strängar vållar honom 
svårigheter, men han finner det åter sannolikt, att de tre 
strängarna bildlikt syfta på den i instrumentet inneboende 
kraften.1 Vare sig man tillmäter GaArpeins hänvisning till bil- 
derna på korsen vid Durrow ? och Monasterboice ? större eller 
mindre betydelse, finner jag »sannolikheten» av hans anta- 
gande synnerligen ringa. Vad han anför till stöd för sin åsikt 
uppväger, enligt min åsikt, icke vad O'CURrRrY och SULLIVAN 
anfört som stöd för den motsatta uppfattningen. 

GRATTAN FLOOD omnämner även timpan i sin iriska mu- 
sikhistoria. Timpan var, säger han, ett litet stränginstru- 
ment, försett med 3—8 strängar, spelat med stråke eller 
plektrum. 4 Han tillägger: ”Recent research has almost con- 
elusively proved, that the kinnor and the trigonon, or three- 
stringed timpan, are identical», 5 ett påstående, som synes mig 
alltför djärvt, åtminstone så länge bevisen ieke framlagts. 

Utom timpan kände irerna ännu ett annat stråkinstrument 
nämligen fiedeln. Detta är nämnti ett iriskt manuskript från 
det sjunde århundradet — där nämnas både cruit, timpan och 
fiddla — känt under namnet »Fair of Carmam, ? samt i »An- 


1 GALPIN, Old English stringed Instruments of Music, s. 68. f. 
2 Se fig. 83. 

3 Se fig. 84. 

5 GRATTAN FLOOD, A. History of Irish music, s. 26. 

5 Kursiv. av förf. 

6 GRATTAN FLOOD, The Story of The Harp, s. 27. 


nal: of Ulster» från 634.1 Fie- 
deln infördes, enligt GRATTAN 
Froops uppfattning till Tysk- 
land i det sjunde århundradet 
genom iriska munkar i St. 
Gallen. Namnet fidil betyder på 
iriska »en liten krokig käpp» (a 
little bent rod). Författaren 
anser det komma från fidh, 
»käpp, spö» och syfta på stråken. 
Fig. 91. lrisk stråkoruit fr. slutet av Vidstående skulpterade instru- 


12. eller början av 13. årh. Efter P.J. 5 
LYnczE i TheJourn. of The Royal Society ment på en sten på Church Is 
of Antiquaries of Ireland, 1908. land förklarar Grattan Flood 


som en stråkeruit eller fiedel. 
Det är första gången man träffat ett skulpterat stråkin- 
strument i Irland, säger han. I fortsättningen heter det: 


»I take the instrument to be a bowed cruit, that is a cruit' 
played with a bow, the ancestor of:the viol; in fact, it may be 


regarded as an Irish fidil»? 
.GRATTAN FLoobD, den iriske patrioten, har utan tvivel 
med särskild tillfredsställelse uppställt teorin om fiedelns ut- 


vandring till Tyskland, vilken teori synes ha starka skäl för 


sig, då instrumentet är nämnt första gången på kontinenten i 
benediktinmunken Ottfried von Weissenburgs Liber Evange- 
liorum (850). Men han har många motståndare, som vad 
fiedeln beträffar gärna låta strömmen gå i motsatt riktning. 


1 On the Manners and Customs, III. Lecture XXXVI. 

2 LYnCH, P. J., Some notes on Church Island, note by dr. W. H. 
GRATTAN FLOOD. The Journal of the Royal Society of Antiquaries of 
Ireland, 1908. s. 381. 
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Det samma gäller hans uttalande om den iriska fiedeln som 
föregångare till violinen. Jag måste här förbigå dessa frågor. 
För min uppgift är det nog med att konstatera, att stråkin- 
strumenten varit med säkerhet kända i Irland i sjunde år-' 
hundradet (Grattan Flood), men sannolikt redan trehundra 
år tidigare. Om dessa uppgifter hålla streck, kullkastas alla 
teorier om stråkens införande till de Brittiska öarna vare sig 
från Spanien eller från andra delar av det europeiska fast- 
landet, under det att teorin om stråkens urgamla hemorts- 
rätt, framförallt hos kelterna, vinner ett kraftigt stöd. 

Såvitt jag kunnat finna, har GRATTAN FLOOD liksom andra, 
även engelska författare ignorerat O'Currys teori: irisk tim- 
pan = walesisk crwth, irisk cruit = walesisk telyn. A priori 
synes mig detta namnbyte naturligare än det ombyte av tek- 
nik, som allmänt antages ha försiggått på crwth. Och jag 
måste erkänna, att teorin i fråga bygger på en bevisföring, 
som är svår att jäva. Så länge den icke tillbakavisats, bör man 
därför, anser jag, räkna med möjligheten av dess berättigande. 
Den walesiska erwth skulle således gå tillbaka icke till ett iriskt 
knäppinstrument utan till ett iriskt stråkinstrument. Antages 
denna teori flyta, länkarna samman. 


Jag kommer nu till detta kapitels sista avsnitt, i vilket 
jag vill ställa ecrwth och dess föregångare i belysning av den 
finländsk-skandinaviska stråkharpans utvecklingshistoria. 

Redan under den föregående framställningen av crwths 
historia har jag då och då haft anledning att erinra om 
stråkharpan. Beröringspunkterna mellan denna samt den 
walesiska ecrwth och dess föregångare äro i själva verket tal- 
rika och betydelsefulla. 
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Både stråkharpan och crwth äro avlånga instrument med 
i regeln raka sidor. Inböjda sidor kunna förekomma, men så- 
dana äro sällsyntare på stråkharpan än på erwths föregångare: 
instrumentbilderna i Kloster Neuburg, Limoges, Worcester 
cathedral. Även utåtböjda sidor förekomma undantagsvis: 
öjeinstrumentet och bilden i Amiens. Sidornas linjer ha, en- 
ligt min uppfattning, fått sin gestaltning oberoende av stråken. 
Oaktat instrumentet har från början varit ett stråkinstrument, 
äro de raka sidorna de ursprungliga. 

Dimensionerna äro tämligen överensstämmande. Det 
finnes visserligen några ytterligt små instrument, de finländska 
stråkharporna nr 13, 14 och det minsta instrumentet i Kloster 
Neuburg handskriften, eller oformligt stora sådana som det 
största instrumentet i sistnämnda handskrift, men dessa an- 
ser jag för tillfälliga former. 

Griphålet utgör det viktigaste gemensamma karaktärs- 
draget. Vi kunna först och främst jämföra den bredhåliga 
ormsöharpan med den första gruppen av crwths föregångare 
nämligen de gripbräde saknande stråkinstrumenten. Härin- 
tills har, så vitt jag vet, ingen giltig förklaring givits till strå- 
kens gåtfulla förekomst i samband med de tre instrumenten 
i Kloster Neuburghandskriften. Stråkharpan löser gåtan. 
Ingen annan teknik är mera antaglig för dessa instrument, 
sådana de framställas på bilderna, än just stråkharpans nagel- 
teknik. Att stråkharpans griphål är kvadratformigt, medan 
griphålen på Kloster Neuburginstrumenten snarast kunna 
betecknas som hjärtformiga spelar en obetydlig roll. Åt- 
minstone den karelska stråkharpan kan ibland ha ett griphål 
med utåtböjda sidor. 

Vi ha sett, att det breda griphålet betecknar ett framskri- 
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det utvecklingsstadium, vilket föregås av det vid ena sidan 
liggande, smala griphålet på de karelska stråkharporna. Nå- 
got sådant instrument är f.n. icke känt i England eller på 
kontinenten. Men även denna typ har, enligt GALPIN, fun- 
nits i Wales så sent som i mitten av det nittonde århundradet. 
På tal om den moderna crwths förekomst skriver han: »A 
crwth exhibited at Bangor 1860 had only a small hole on the 
left hand side of the fingerboard sufficiently large to allow 
the thumb to pluck the two open strings.» 2 På min förfrågan 
meddelade författaren endast, att notisen stått att läsa i en 
musiktidning och att han hade antecknat den i marginalen 
i sitt exemplar av Enceis katalog. En resa till Wales 
(Bangor) för att komma instrumentet på spåren blev resultat- 
lös. I Bangor fanns ingen, som kunde erinra sig eller giva upp- 
lysningar om ett dylikt instrument. 

Notisen står således ensam och okontrollerad. Men Gar- 
PINS namn måste tagas som en borgen för att den är riktig. 
Själv yttrade han i det förutnämnda meddelandet till mig, 
att det enda instrument, med vilket bangorinstrumentet 
kunde jämföras var enligt hans mening den av honom behand- 
lade gittern i Warwick, ? men, skriver han, »from the reading 
of the note I am sure it was not the gittern». Så återstår en- 
dast antagandet, att det utställda instrumentet varit en crwth 
analog med den smalhåliga stråkharpan. 

En frapperande likhet råder jämväl mellan den enligt 
GALPIN tidigast kända crwthavbildningen och den tvåhåliga 
stråkharpan (fig. 92,93). Mellanträet gör på båda instrumenten 
samma spensliga intryck, strängarnas läge är i huvudsak det- 


1 GALPIN, Old English Instruments of Music, s. 78. 
2 GALPIN, Old English Instruments of Music, s. 23. f. 


Fig. 92. ».Crwth". Miniatur i Brit. Mus. Fig. 93. JUHO VILLANEN spelande jouhi- 
13. årh. Efter GALPIN, kantele. 1916. Savonranta. 


samma. Till och med storleksförhållandet mellan de båda 
griphålen stämmer överens på båda hållen: hålet på vänstra 
sidan om gripbrädet är mindre än hålet på dess högra sida. 
Detta får sin förklaring däri, att det högra är det viktigaste 
griphålet, i vilket handen behöver ett större utrymme. Senare, 
då instrumenten fått utbildat gripbräde och en annan teknik, 
är förhållandet motsatt. På aberystwythinstrumentet har 
hålet på vänstra sidan fått en högre ursvängning än hålet på 
den högra. I det ena fallet, då den tvåhåliga stråkharpans grip- 
del är likformigt sönderdelad av mellanträet påminner den 
starkt om den moderna crwth. Ur enbart typologisk synpunkt 
kunde de båda instrumenten ställas sida vid sida. Men medan 
den moderna crwth verkligen är ett gripbrädesinstrument, 
är »gripbrädet» på den tvåhåliga stråkharpan endast ett mel- 
lanträ. 
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En viktig överensstämmelse mellan stråkharpan och crwths 
föregångare framträder i instrumentens hållning under spelan- 
det. Åskådligast är i detta avseende en jämförelse mellan 
mäntyharjubilden, fig. 5, och limogesbilden. Såsom framgått, 
påminner även harpans ställning på durrowkorset om 
stråkharpan. Denna ställning sammanhänger och måste sam- 
manhänga med griphålets beskaffenhet. Sålänge gripbräde 
saknas, är stråkharpans knäställning naturligast. Sedan grip- 
brädet utbildats, sker övergången till bröst- eller axel- 
ställning.? | 

Jag har förut framhållit, att jag anser stråkharpans tek- 
nik vara den enda tänkbara på flera av crwths föregångare. 
Jag går ända till en jämförelse mellan denna teknik och de 
antydningar, de forniriska källorna ge om nageltekniken på 
timpan. O'Currys förklaring, att instrumentet i likhet med 
crwth haft två bordunsträngar, som knäppts med naglarna, 
är sökt; den strider först och främst mot uppgifterna om sträng- 
antalet på timpan och anger dessutom en alltför komplicerad 
teknik för att vara ursprunglig. Hellre kan då timpanistens 
behov av fingertoppar och naglar, för vilka han åtnjuter lag- 
ligt skydd, förklaras med stråkharpans nagelteknik. Denna 
teknik ha vi funnit både i Norge och på Island, och den måste 
således ha varit allmän i norden i äldre tider. Med fullt be- 
rättigande bör man därför kunna antaga, att samma tek- 
nik tillämpats på den forniriska timpan. I varje fall måste 
det anses fastslaget, att denna teknik ingalunda är, såsom 
SACHS kallar den, »eine altslawisch-westasiatische Gewohn- 


1 Fig. 73 visar, att även instrument utan gripbräde kunna hållas i 
axelställning, men denna bild är ensamstående och synnerligen svår- 
förklarlig. 
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heit», I utan förtjänar med större berättigande benämnas nord- 
västeuropeisk. Här finnas de äldsta beläggen för denna tek- 
nik, här anknytes den till de mest primitiva instrumenten och 
här har den haft sin största utbredning. 

Stråkharpans historia tillämpad på de fornkeltiska sträng- 
instrumenten ger samma resultat, som O'CurrY på andra 
vägar uppnått, nämligen att den walesiska crwths föregångare 
i obruten följd såsom stråkinstrument gå tillbaka till den 
forniriska timpan. Och dessa instrument voro efter all sanno- 
likhet stråkharpor med griphål och nagelteknik intill dess 
erwth antog gripbräde. Är denna teori riktig, blir emellertid 
frågan om den iriska cruit än mer invecklad. GALPIN vill ej 
veta av att den skulle ha varit en harpa och föregångare till 
den iriska clarsech, identisk med den walesiska telyn. Den 
var en lyra, säger han, utan att dock angiva dess tekniska 
konstruktion eller definitivt fastställa dess plats i den instru- 
menthistoriska utvecklingen. 


1 Handbuch, s. 168. 


VII. 


AVSLUTNING. 


Den vetenskapliga diskussionen om stråkinstrumentens 
uppkomst, violinens föregångare och därmed sammanhän- 
gande frågor, av vilken jag i inledningen gett en översikt, har 
tidigare, såsom vi sett, lämnat åtminstone de centralaste 
spörsmålen oavgjorda. Forskarna ha stått frågande, närapå 
handfallna inför dessa spörsmål. Den teori om stråkinstru- 
mentens invandring från Östern, som Fétis med sådan hän- 
förelse förkunnade, har aldrig på ett bindande sätt blivit 
bevisad. Dock ha de flesta forskare hållit fast vid densamma, 
ehuru, som det förefaller, ställningstagandet ofta dikterats 
mera av vördnad för teorins upphovsman, en av sin samtids 
kunskapsrikaste musikforskare, än av övertygelse om dess 
riktighet. Även den på senare tid skönjbara strävan att till- 
mäta främre Asien en större betydelse i de europeiska stråk- 
instrumentens historia stödes åtminstone tills vidare av svaga 
argument. 

Stråkharpan, vilken, såsom jag i början antydde, varit så 
gott som okänd för denna diskussion, ha vi nu lärt känna 
såsom en viktig länk i de nordiska stränginstrumentens ut- 
vecklingskedja. Såsom jag uppfattat och framställt henne, 
utgör hon såväl för skandinaviskt som keltiskt, ja, delvis för 


18. — Stråkharpan. 
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ett allmännare västeuropeiskt instrumentmaterial den nyckel, 
som löser flera av de omstridda problemen. 
Den finländsk-skandinaviska stråkharpan representeras 
av en lång serie griphålinstrument med kupig eller flat bot- 
ten. Från den smalhåliga tvåsträngade karelska harpan ha 
vi följt utvecklingen i tvenne riktningar: dels till det tvåhåliga 
savolaksinstrumentet med kupig botten och tre strängar, dels 
till det bredhåliga, fyrsträngade dagöinstrumentet med dess 
av olika delar byggda, flatbottnade resonanskropp. Även om 
denna typologi synes angiva en utbredning från östra Finland 
västerut, bevisar det skandinaviska materialet, att instrumen- 
tet åtföljt kulturströmmen, vilken i norden gått i motsatt 
riktning eller från väster till öster, något som ytterligare be- 
kräftas av den kronologi, man på grundvalen av detta mate- 
rial kan uppställa. Både den smalhåliga och den bredhåliga 
stråkharpan äro belagda i Sverige. Stenbilden i Trondhjems 
domkyrka från 12. årh. visar, att instrumentet tidigt varit 
känt i Norge. Detta äldsta nordiska belägg, vilket utom all 
fråga står i det närmaste samband med de smalhåliga karelska 
instrumenten, ehuru dessa typologiskt sett ligga bakom 
| trondhjeminstrumentet, kan dessutom med fullt skäl samman- 
ställas med något, kanske flera, av de nordiska sångernas och 
sagornas instrument: harpa, giga eller fidla. 

Taga vi en överblick av instrumentets utbredning från 
Norge österut, sådan den framgår av det kulturhistoriska och 
arkeologiska materialet, kunna vi först och främst angiva ett 


antal mer eller mindre starkt markerade punkter: Trond-: 


hjem, Dalarna, Småland, Gotland, Svenskestland, Karelen och 
Savolaks. Kronologiskt sett omspänna beläggen för dessa 
orter tiden från 800-talet e. Kr. till våra dagar. Men emedan 


215 


FINLAN 


Juva 
+ 


Å - 
SR rio 
GG REG 


; Ac = ESTLAND / 


& Smalhålig stråkharpa. A Tvåhålig stråkharpa. BB Bredhålig stråkharpa. 
+ Stråkharpa enl. REINHOLM och GOTTLUND. 


Fig, 04: Stråkhatpans utbrednirg I Norden, 


bernstenstallet från Gotland icke är något säkert belägg för 
stråkharpan på denna ö och trondhjeminstrumentets datering 
är vidpass 400 år senare, och då alla övriga belägg tillhöra vår 
tid, bli de nämnda orterna osäkra såsom vägvisare för instru- 
mentets vandringar. 

Typologiskt sett få vi för den smalhåliga ett nordligare ut- 
bredningsområde: Trondhjem—Dalarna— Karelen, och för den 
bredhåliga ett sydligare område: Småland — (Gotland) — 
Svenskestland. Denna typologi synes äga en viss överens- 
stämmelse med de olika vandringsvägar, som kunna påvi- 
sas. Jag framställde i kap. IV två möjliga förklaringar av de 
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olika instrumentformernas uppträdande i Svenskestland och 
Karelen: antingen skulle den mer utvecklade formen tänkas 
ha skjutit den primitivare framför sig, i vilket fall Svenskest- 
land vore förmedlare av den smalhåliga typens överföring till 
Estland och Karelen, eller representera de båda formerna en 
i Sverige måhända redan under vikingatiden fullbordad ut- 
veckling, vars olika stadier fått avläggare på olika håll. En- 
ligt det senare alternativet skulle Finland fått den smalhå- 
liga och Svenskestland den bredhåliga formen. Jag anförde 
även bristen på belägg i västra Finland och antydningarna 
om den smalhåliga formen bland esterna, där den enligt detta 
alternativ vore att betraktas som importerad från Finland. 
Men emot ett sådant antagande talade åter de estniska folk- 
sångerna om kantelens uppkomst och deras förhållande till 
de finska varianterna av samma sånger. 

Oberoende av i vilken riktning nämnda inflytelser mellan 
Finland och Estland gjort sig gällande, torde man kunna an- 
taga tvenne vägar, på vilka instrumentet utvandrat från Skan- 
dinavien österut, en nordlig och en sydlig. Den förra har an- 
tagligen gått direkt från Sverige till västra Finland, dit man 
främst lokaliserat anknytningspunkterna för skandinavisk och 
finsk folkdiktning. Den senare vägen har åter gått antingen 
direkt från Sverige till Estland, eventuellt sammanfallande med 
svenskestländarnas utvandringsväg från moderlandet, eller 
över Gotland, varifrån man påvisat en kulturström över till 
de estniska öarna under vikingatiden. ! 


1 Enligt vad doktor C. A. NORDMAN vänligen meddelat mig, går även 
en kulturström under slutet av 11. och under det 12 århundradet direkt 
från Gotland till Karelen. Inom det karelska kulturområdet norrom 
Ladoga finnes nämligen en grupp föremål, av vilka en del bevisligen äro 
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De två för stråkharpan antagna vandringsvägarna synas 
sålunda sammanfalla med förbindelseleder, vilka förmedlat 
även andra kulturinflytelser. Om, såsom jag finner antagligt, 
nyckelharpan utgått ur stråkharpan, har det ett visst intresse, 
att de enklaste nyckelharporna påträffats i Dalarna och norra 
svenska Österbotten, således på områden, som närma sig 
linjen mellan den smalhåliga stråkharpans östligaste och väst- 
ligaste fyndorter. 

Den keltiska stråkharpan har genomgått en lång utveck- 
lingshistoria, avslutad med den walesiska crwth. Med led- 
ning av stråkharpans utvecklingshistoria i Finland, Svensk- 
estland och Skandinavien ha vi, enligt min uppfattning, fun- 
nit en nyckel till lösningen av crwths gåta. Instrumentet är 
icke, såsom man härintill antagit, ett »övergångsinstrument», 
som knäppts med fingrarna eller plektrum, intill dess en öster- 
ifrån införd stråke tagits i bruk, utan har uppenbarligen varit 
känt såsom ett stråkinstrument långt innan de supponerade 
orientaliska inflytelserna gjorde sig gällande i keltiskt kultur- 
liv. GALPINS omnämnande av den märkliga bangorerwth 
är ett bevis härför; hela crwths förhistoria synes peka i samma 
riktning. Crwth är med största sannolikhet, såsom redan . 
O' Curry antagit, en efterföljare till ett forniriskt stråkinstru- 
ment vare sig detta sedan är legendernas timpan eller fidil. 
De dunkla antydningarna om naglarnas användning vid spe- 
landet bliva fullt begripliga, om min uppfattning är riktig, 
att de hänföra sig till stråkharpor med nagelteknik. 

I speltekniskt avseende bevisar stråkharpan, att stråktek- 


av gotländskt ursprung — det mest bekanta exemplet är ett silverspänne 
från Tuukkala nära S:t Mickel med ett gotländskt kvinnonamn i gotländsk 
runskrift. : 


218 


nik och strängförkortning icke behöva förutsätta gripbräde. 
Detta för instrumentsforskningen viktiga resultat föranleder 
en omläggning av den gängse uppfattningen, som närapå sät- 
ter likhetstecken mellan stråkinstrument och gripbrädesinstru- 
ment; det ingriper därjämte kraftigt i de vid musikinstrumen- 
tens klassificering tillämpade principerna. Det går således 
icke an att, som HORTENSE PANUM gjort, beteckna den ena 
av de två huvudklasser, i vilka stränginstrumenten indelas, 
som »Strengeinstrumenter uden Gribebret», därför att deras 
strängar användas oförkortade, och den andra huvudklassen 
»Strengeinstrumenter med Gribebret,, därför att var sträng 
för sig, placerad längs ett gripbräde, användes för frambrin- 
gandet av flere toner. Det går heller icke an att vid sträng- 
instrumentens klassificering lämna stråkharpan ur räkningen, 
därtill har den spelat för stor roll i nordiskt kulturliv och i 
den instrumenthistoriska utvecklingen. 

Nämnda resultat gör även en punkt i VON HORNBOSTELS 
och SacHs” systematik villkorlig. Jag har förut påvisat denna 
punkt: svårigheten av att inställa stråkharpan under beteck- 
ningen 321,2. Dessutom rubbar det indirekt en av förutsätt- 
ningarna för övergivandet av klassificeringen enligt spelsättet. 
Detta kan ha växlat, säga författarna, och anföra den gamla 
teorin, att den walesiska erwth övergått från knäppinstru- 
ment till stråkinstrument. Men denna teori torde numera 
icke kunna upprätthällas. | 

I byggnadstekniskt avseende bevisar stråkharpan: 1. att 
bottnens beskaffenhet på musikinstrumenten icke utgör något 
typologiskt särmärke, utan att den kupiga och den flata bottnen 
endast representera olika länkar i samma utvecklingskedja; 
2. att ett fyrkantigt resp. rundat hål i instrumentets övre 
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ände icke behöver känneteckna en ursprungsform, samman- 
hängande med den grekiska lyran eller den ätiopiska kissar, 
utan kan vara utvecklat från ett smalt hål vid instrumentets 
högra sida, såsom utvecklingen av stråkharpan försiggått. 
Det första av dessa resultat framtvingar en revidering av 
den allmänna uppfattningen om de tråg- eller skålformiga 
och de flatbottnade instrumentens förhållande till varandra. 
Man kan ännu antaga, att den finländsk-skandinaviska stråk- 
harpans utveckling från trågformig till flat botten vore karak- 
teristiskt endast för det nordliga området. Men vi ha iaktta- 
git en liknande utveckling även västligare, i den walesiska 
crwths historia, tydligast ådagalagd av den walesiska barden 
Graffyd Davydd ab Howel i satsen: »and the bulging of its 
back is somewhat like an old man.» Under sådana förhål- 
landen kan cerwth knappast räknas till de från början »tredeliga 
instrumenten», d. v. s. de med sarg försedda, utan har säkert 
ursprungligen, även den, varit ett »tvådeligt» instrument med 
trågformig botten och lock. Den av RÖUHLMANN längst utveck- 
lade teorin om den flata bottnen såsom en väsensegenskap, 
angivande västerländskt ursprung i motsats till skålformen 
som karakteristisk för de österifrån importerade instrumenten, 
bringas således härigenom att vackla.1 Ty om teorin icke kan 
tillämpas på crwth, kan det på allvar ifrågasättas, om den 
passar in på de övriga av honom nämnda västerländska instru- 
menten: drehleier och fiedel, allra minst, om dessa stå i den 
släktskap till stråkharpan, som jag antagit. Det kan t. o. m. 
betvivlas, att den flata bottnen är ursprunglig på någon enda 
stränginstrumenttyp med ihålig resonanskropp. En annan 


1 Die Geschichte der Bogeninstrumente, s. 38 f. 
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sak är, att de trågformiga instrumenten ingalunda därför be- 
höva anses vara importerade österifrån till Västeuropa. SACHS 
anför i sin redogörelse för resonanskroppens utveckling, huru 
det naturliga materialet såsom kokosnötter, sköldpaddskal 
o.d. ersatts, där det icke funnits för handen, med urgröpta 
trästycken, och småningom utvecklats till den alla fordringar 
motsvarande resonanskroppen, bestående av botten, sarger 
och lock. Han säger vidare, att denna »låda» uppträder tidi- 
gast på lyran hos de gamla folken i främre Asien och överföres 
i den västerländska medeltiden på andra västerländska sträng- 
instrument; i detta sanimanhang meddelar han även den vik- 
tiga upplysningen, att »das Morgenland hat diesen Schritt 
bis heute selten getan». 1 Allt detta kan anses vara ägnat att 
i någon mån stödja teorin om den flata bottnen såsom speci- 
fikt västerländsk. Men den urgröpta resonanskroppen av trä 
behöver alldeles icke betraktas såsom någon »ersättning» för 
kokosnötter, sköldpaddskal o.d. Den förstnämnda formen 
kan ha uppkommit oberoende av och utan anslutning till de 
senare. Att steget från skålformig till flat botten sällan ut- 
tagits i Österlandet utgör heller intet bevis mot ett antagande, 
att den flata bottnen även i Västeuropa föregåtts av en tråg- 
formig. 

Det andra av de nämnda resultaten är avgörande för 
frågan om förhållandet mellan stråkharpan, de västeuropeiska 
rundlyrorna och den antika lyran. Stråkharpans utveckling 
föreligger i det förhandenvarande materialet så klar, länkarna 
flyta så omedelbart in i varandra, att någon tvekan i fråga 
om sammanhanget knappast kan göra sig gällande. Den bred- 


1 Handbuch, s. 125 f. 
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håliga stråkharpan och den med gripbräde försedda walesiska 
crwth utgå efter all sannolikhet från den smalhåliga stråk- 
harpan, — rundlyran är osäkrare. Prototypen för den antika 
lyran anses vara sköldpaddskalet, försett med två medels ett: 
ok förenade armar. Enligt den beskrivning av lyran, som ges i 
den pseudohomeriska hymnen till Hermes i sammanhang med 
skildringen av Hermes som lyrans uppfinnare, framstår denna 
instrumentform analog med den ätiopiska kissar.t Ty någon 
annan motsvarighet till de stycken av »rör», som Hermes skall 
ha anbringat på sin lyra, synes ej finnas än de båda lyra- 
armarna på kissar, vilka, såsom vidstående bild visar, fig. 95, 


1 Lektor EINAR PONTAN, som fäst min uppmärksamhet vid en 
möjlig överensstämmelse mellan vidstående bild cch beskrivningen i 
Hermes-hymnen, har vänligen lämnat följande filologiska belysning 
av frågan: 

Framställningen i Hermes-hymnen har förorsakat filologerna huvud- 
bry. De fem viktigaste verserna, 47 ff, lyda (enl. Gemoll 1886) 


a 9» 9 hå , 1 , , 
ANör dåo Ev nErooror Tanwv Övovaxas xalunoro, 
tetorras (xewonras NS) då röta kdooptivoro (dra Öwoio hSy ekwWrns' 
ång DE dÉona tärvooe Poos oanidéoor EÉorwr, 
4 , bj , , 9 1 4 = 1 Vv bj - 
xal TNyes EvEOna, fal de Svyov Hoaperv Angoir. 


e 14 28 , J.A Rå , , 
f€AATA ÖE oVvUug wrors ottwy frTarrocoaTtTo xo000as. 


Jag tolkar dessa verser sålunda: ”Han (Hermes) byggde (den, 
lyran), i det han efter mått skar stycken av rör och borrade genom 
(eller fäste vid hs.) den stenhudade sköldpaddans rygg; omkring spände 
han konstförståndigt en oxhud och lade in armarna och fogade vid 
dem båda ett ok; så spände han sju samljudande strängar.” 

Vilket ändamål tjäna dessa stycken av rör? Den ovannämnda 
utgivaren förmodar enligt tidigare tolkningar: die Innenseite des 
Riickenschildes wird zunächst mit Rohr äberdeckt und dann mit Leder 
uiberzcgen. Han tolkar tydligen 275: (v. 47) "infogade och fäster 
sig särskilt vid év ufrwoior i olika mått. Men någon förnuftig 
grund för ett förfarande såsom här tänkes, eller någon motsvarighet 
därtill vid något annat stränginstrument kan knappats påvisas. 

En annan förklaring utgår från Pollux Onomastikon 4. 62, där 
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förfärdigats av rör. 1 Men denna instrumentform synes både 
genom sina speltekniska och byggnadstekniska karaktärs- 
drag representera en formprincip, som icke låter sig förenas 
med den primitiva stråkharpan. 

Det finnes visserligen en egyptisk lyrabild, som i första 
hand kunde tyckas jäva denna slutsats. Bilden i fråga har 
man funnit på en gammal teckning i en grav vid Beni Has- 
san (några grottor på högra Nilstranden). ? Instrumentet skil- 
jer sig väsentligt både från den ätiopiska kissar och det klas- 
siska instrumentet, och det äger i stället en påfallande likhet 
med den bredhåliga stråkharpan, med vilken den synes ha både 


re ; Crane fr re ör 


det räknas opp namn på delar av stränginstrument. Därvid nämnes 
bl. a. öorab: xal Ödvaxa ÖE Tua txoWwowov oc xwuxot wroualor ws AA 
åvti xeodtwrv TaotwWEuerov Tais itoas. Citatet går tillbaka till Aristo- 
phanes Crodorna 232. Nu förklaras xéoas, följaktligen även Sovra&, så- 
som de s. k. stallen (ty. Steger, det ena vid undre kanten av sköld- 
paddsskalet, det andra invid eller identiskt med oket (Zvyo»). 

Men när ordet xeoaäta ”hornen” nämnes i samband med lyran, 
kommer man ovillkorligt att tänka på en annan del av densamma än 
dessa stall. Om man ser t. ex. de avbildningar av grekiska lyror, 
som finnas hos Guhl u. Koner, Das Leben der Griechen u. Römer 
sid. 228, bestå armarna alldeles uppenbart av gethorn. Och även 
efter det de började utföras av trä, bevarade de ofta formen av horn. 
Blämner, Technologie u. Terminologie der Gewerbe u. Kiänste 1879 
II 389 uppmärksammar detta: Die beiden Arme oder Seiten, xéÉoata, 
cornua genannt, auch åävxöres u. yes, wurden bei der Lyra anfäng- 
lich wohl vielfach von Hirschhorn hergestellt. Men han identifierar 
icke med Pollux xÉ£oata och doöraxes, utan håller fast vid att de se- 
nare äro stallen; vi tillägga hans egendomliga tolkning i Hermes- 
hymnen: Diese Rohrstege vwurden allso mit Leder iiberzogen. 

Då man betraktar bilden i texten av den ätiopiska kissar, (jfr 
etym. gr. xi/daoa!) vars armar uppenbart äro av rör, ledes man på 
tanken att dessa öåsraxes av Hermes infogades just såsom armar, yes. 
I en senare tid har man icke förstått detta, varför oklarhet uppstått. 

1 SCHLOSSER, Alte Musikinstrumente, Taf. II. 

2 ENGEL, The Music of The most Ancient Nations, s. 302. 
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den avlånga, resp. fyrkantiga resonanskroppen och det breda 
griphålet gemensamma. Jag kan icke avgöra, huru troget den 
här avbildade kopian, en teckning efter ENGEL, fig. 96, utförts. 
Men avbildningarna variera i olika arbeten, vilket tyder på 
en viss oklarhet i originalet. Instrumentet återgives försett 
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med sex strängar. På framsidan av resonanskroppen synes 
ett handtag, varför instrumentet troligen spelats med ena 
handen. På grund av instrumentets karaktär och spelmannens 
klädedräkt och skägg ha somliga forskare ansett, att instru- 
mentet ej är egyptiskt. Vanligen har det förklarats för heb- 
reiskt.2 Jag kan här icke ingå på denna ursprungsfråga i så 
att säga trängre mening. Men instrumentets speltekniska ka- 


Jmfr., ÅKERMARK, Undersökningar, s. 21 f. 
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raktärsdrag, dess uppenbara knäppteknik, dess höga sträng- 
antal och dess ställning i förhållande till den spelande, allt detta 
har — trots formen — lett mig till den uppfattningen att 
avbildningen föreställer ett instrument, som tillhör lyrans 
och icke stråkharpans släkt. Det sistsagda tvingar mig till 
och med att lämna ur räkningen AmBrRos försök att på 
grund av likheten mellan nyss nämnda instrument, den 
kvadratformiga antika phorminx och instrumentbilden i 
limogeshandskriften hänföra alla till en gemensam stamort, 
om än denne berömde forskare — märkligt nog med hän- 
syn till hans uppfattning om Nordens andel i stråkinstru- 
mentets utveckling (se nedan) — finner en sådan tanke 
svår att avvisa! 

Stråkharpan blir således, oberoende av vidden av den idé- 
värld det klassiska instrumentet omsluter, en representant 
för en forntida nordvästeuropeisk musikkultur. De länkar, 
med vilka man försökt på detta område sammanknyta klas- 
siskt-österländska och nordvästeuropeiska formprinciper, brista 
och falla sönder. 


Om den finländsk-skandinaviska och den keltiska stråk- 
harpan tillhöra samma instrumentsläkt och ha gemensamt ur- 
sprung, stå vi inför frågan: var har instrumentet uppstått? 

Så länge stråkinstrument av denna typ, d.v.s. försedda 
med griphål och spelade med nagelteknik, icke belagts från 
medelhavsländerna och utom Europa, finner jag, såsom av det 
ovansagda redan framgått, ett sydligt eller östligt ursprung 
otänkbart. Instrumenttypen måste betraktas såsom nord- 


1 Ambros, Geschichte der Musik, III. Aufl. II, s. 34 f. 
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västeuropeisk, och dess uppkomst sökas inom ett område i 
sydost begränsat av en linje, dragen ungefär från franska 
medelhavskusten till ryska Karelen. Inom detta område äro 
tvenne ursprungsmöjligheter tänkbara. Antingen har instru- 
mentet uppstått på de Brittiska öarna och därifrån vandrat 
till Island, Norge och vidare österut eller har det uppstått i 
den skandinaviska Norden och vandrat i motsatt riktning. De 
flesta vittnesbörden tala för det förra alternativet. Om instru- 
mentet motsvaras av de äldre keltiska källornas förmodade 
stråkinstrument, är annat knappast tänkbart — såvida in- 
strumentet icke var bofast på Irland redan före den keltiska 
invandringen. Instrumentet kunde på de Brittiska öarna ha 
varit beroende av en skandinavisk import, om dess uppkomst 
vore att dateras från tiden närmast före vikingatiden. GALPIN 
säger om den triangulära ramharpans införande till England 
att skandinaverna (norrmännen), vilka voro så skickliga i att 
sjösätta utmärkta klinkbyggda båtar, även kunna ha försett 
den österländska harpan med den för de nordiska formerna 
karakteristiska frampelaren,! vilken av H. PAnumM antagits 
vara en keltisk uppfinning. Samma betraktelsesätt kunde na- 
turligtvis även anläggas på stråkharpan. Det kan erinras 
om, att ENGEL redan 1870 påpekade möjligheten av förbindel- 
ser mellan de keltiska och nordiska musikinstrumenten. I 
sammanhang med den walesiska crwth omtalade han även 
»the fidla of the Norwegian, which in shape somewhat resem- 
bled the crwth.»? Nordiska inflytelser äro för övrigt påvi- 
sade på flera områden i keltiskt kulturliv. När HENDERSSON, 
citerande Mac Bain, anför, att mytologin i Macphersons 


1 Old English Instruments of Music, 3. 10. 
2 Descriptive Catalogue, s. 48. 
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Ossian »smack of a Norse and not of a celtic origin, for celtic 
och Gaedhelic it is not», ? utgör detta i och för sig ett vägande 
uttalande. Här kunde även åberopas den observation Ro- 
MILLY ÅLLEN nyligen gjort rörande den keltiska konsten. 
Jag citerar enligt ROLLESTON: »The great difficulty in under- 
standing the evolution of Celtic art lies in the fact that alt- 
hout the Celts never seem to have invented any new ideas, 
they possessed an extraordinary aptitude for picking up 
ideas from the different peoples with whom war or commers 
brought them into contact. And once the Celt had borrowed 
an idea from his neighbours he was able to give it such a 
strong Celtic tinge that it soon become something so different 
from what it was originally as to be almost unrecognisable.» ? 

För ett definitivt klarläggande av dessa spörsmål skulle 
emellertid fordras ett mer fördjupat studium av skandinaver- 
nas förbindelser och inflytelser västerut än de källor, som 
varit mig tillgängliga, medgiva, utom att ett sådant studium 
skulle föra mig in på områden, som ligga närmare andra ve- 
tenskapsgrenar. Det noggranna fastställandet av platsen för 
instrumentets uppkomst måste därför bliva förbehållet den 
framtida forskningen. 

Emedan stråkharpan visar, att en utveckling från det 
strukna griphålinstrumentet till det strukna gripbrädesinstru- 
mentet ingalunda är omöjlig, utan högst sannolik, utvinna 
vi ur dess historia viktiga bidrag till diskussionen om crwths 
förhållande till fiedeln. Vi minnas, att bl a. AmBros och 
RIEMANN uppfattat crwth såsom fiedelns föregångare; bygeln har 


1 The Norse influens on Celtic Scotland, s. 291. 
2 ROLLESTON. Myths and Legends, s. 29. 
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avlägsnats och ersatts med en solid hals som underlag för 
gripbrädet. Däremot tror SacHs, som redan nämnts, att 
crwth antagit gripbrädet med fiedeln som förebild. Den 
förra teorin har numera vunnit ökad sannolikhet. Den 
tvåhåliga stråkharpans »mellanträ», som uppenbarligen är 
resultatet av en organisk utveckling, blir visserligen intet 
gripbräde. Men många skäl tala för, att gripbrädet på crwth 


Fig. 97. — Stråkinstrument 
i Exeter Cathedral. ScHAD, 
Musik und Musikaus- 
denicke, Fig. 98. = Bastardinstrumet i 

Nationalmuseum i Helsingfors. 


utvecklats från ett liknande mellanträ. Om detta en gång 
är fallet och utvecklingen fortgår, är naturligtvis nästa sta- 
dium ett instrument med gripbräde utan bygel; den senare 
har ju förlorat sin betydelse, sedan crwth blivit ett verkligt 
gripbrädesinstrument. Jag är benägen för att i det stråkinstru- 
ment, som lagts i händerna på en spelman i Minstrel Gallery, 
Exeter Cathedral (fig. 97), se ett prov på en crwth. med 
gripbräde, utan bygel. Att »halsen» fått en längre sträckning, 
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än den i allmänhet har på crwth är av underordnad betydelse 
och kan för övrigt bero av instrumentbyggarens nyck. Vikti- 
gare är, att resonanskroppen snart sagt i detalj påminner om 
crwths resonanskropp. Ett annat belägg finnes i Etnogra- 
fiska museet i Helsingfors (fig. 98). Vi ha här att göra med 
en stråkharpa — kroppen är fullkomligt typisk — med grip- 
bräde i st. f. griphål; men det vore säkerligen ett misstag att 


Fig. 99. Karelsk Fig. 100. Spelande figur Fig. 101. Lekare i 

stråkharpa med på en kapitäl från Bo- Härkeberga kyrka. 

avlägsnat gripträ. cherville. Efter SAND YS Efter SCHÖUCK. 
Jmfr fig. 19. och FÖRSTER. 12. årh. Ill. sv. litt. hist. 


taga detta gripbräde för en utveckling av den tvåhåliga stråk- 
harpans »mellanträ». Jag tror snarare, att instrumentet lånat 
sitt gripbräde från violinen. Detta kan anses skenbart stöda 
den uppfattningen, att även crwth erhållit sitt gripbräde från 
annat håll. Dock är frågan därmed ännu icke avgjord. Tän- 
ker man sig griphålets yttersida avlägsnad på exempelvis den 
smalhåliga stråkharpan, fig. 19, kommer man till en »hals», 
vilken, såsom jag förut påpekat, äger tämligen stor likhet med 
flere fiedelformer. Dessutom synas de äldsta av dessa oftare 
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närma sig rektangeln eller ovalen än päronformen, såsom exem- 
pelvislekarfiedeln i Härkebärga ky rka, 15. årh. fig. 101. Säkert 
är, att stråken under elfte, tolfte och trettonde århundradena 
uppträdde i anslutning till flere typologiskt sett tämligen vitt 
skilda instrument. Men detta behöver icke förklaras därmed, 
att stråken, såsom en märkvärdig nyhet, apterats på olika 
knäppinstrument, utan beror uppenbarligen på sammanträf- 
fandet av tvenne från olika håll.rinnande utvecklingsström- 
mar. 

Vi ha tidigare sett, hur forskningarna angående stråkinstru- 
mentens ursprung till en början syntes ge till resultat, att dessa 
instrument voro av europeiskt ursprung och att just den wa- 
lesiska erwth utgjort en länk i utvecklingskedjan. Men vi 
ha även sett, att denna åsikt senare frångåtts och att fors- 
karna så gott som enhälligt antagit ett östligt ursprung. 
Numera har stråkharpan ställt crwth och dess föregångare i 
en ny belysning och själv blivit en tung vikt i vågskålen.! 


1 Stråkinstrumentens genealogi skulle enligt den ovan givna fram- 
ställningen kunna tänkas uppställd sålunda: 


Smalhålig stråkharpa. 


5 


Nyckelharpa. — Isländsk fidla. Bredhålig stråkharpa. 
Sinssa Tvåhålig stråkharpa-Crwth 
AN Fiedel-Viella. . 

[Cira]. Viola da braccio-Violin. 


19. — Stråkharpan. 
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Fastställandet av stråkharpan såsom en nordisk instru- 
menttyp innebär tillika en lösning av stråkfrågan. Det är 
visserligen knappast tänkbart, att denna fråga nu skulle 
vara utdiskuterad. Men forskningen måste hädanefter ovill- 
korligen räkna med de resultat, vilka här vunnits, och vilka 
på den av SacHs formulerade frågan: wo kommt der Bogen 
her, aus dem Morgenland, aus dem Norden? obetingat svara: 
från Norden. 

Man har vanligen antagit, att stråken utgått från bågen. ! 
SACHS skriver: »In selbständiger Weiterentwicklung bei viel- 
leicht allen Völkern, die äberhaupt mit den Bogen schossen, 
trennte er sich mehr und mehr von der Waffe.» Bågen över- 
gick till ett knäppinstrument, ja, till en stråke. ? WILLIAM 
RIDGEWAY åter anser det icke kunna betvivlas, att »både den 
nordiska harpan och den grekiska lyran utvecklats från bå- 
gen». 3 Oberoende av vilken uppfattning man hyser om in- 
strumentens ursprung, bör man få antaga, att Nordens folk, 
som från urminnes tid känt bruket av bågen, icke behöva 
frånkännas förmågan att leda utvecklingen från båge till 
stråke. I själva verket är steget icke mycket längre från 
bågen till stråkharpan än från bågen till de österländska 
stråkinstrumenten. 

Satsen »there is nothing in the West which has not come 


1 WALLASCHEK säger (Anfänge d. Tonkunst, s. 136 f.), att ett stråk- 
instrument icke behöver vara ett stränginstrument, liksom stränginstru- 
mentet icke alltid är ett stråkinstrument. Han hänvisar till Navili- 
folkets Kerbstock, Marutsefolkets Reibstock och den ostafrikanska Tscharra. 
Något övertygande bevis för en övergång från dessa, vanligen med 
en träpinne »gnidna» instrument till stråkinstrument har jag icke funnit. 

2 Handbuch, s. 128. Jmfr STUMPF, Die Anfänge der Musik, s. 40. 

3 The Origin of The Guitarr and Fidle, Man Februari 1908. 
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from the East» har förlorat sin tillämpning på stråkinstru- 
mentens historia. KIESEWETTERS och FéÉ'is tidigare uppfatt- 
ning har åter vunnit aktualitet. Vi få nu lov att erkänna 
riktigheten i den tankegång, som tog sig uttryck i följande 
uttalande av KIESEWETTER: »manche jener Völkerstämme, 
Wwelche von römischen Schriftstellern ohne Unterschied als 
völlig rohe Barbaren, ja fast wie Wilde beschrieben werden, 
hatten, mit verschiedenen Kentnissen und Känsten des ge- 
selligen Lebens, den Sinn för Musik, und manches ihnen schon 
lang eigene Tonwerkzeug, davon hinwieder die Musik der 
Griechen und Römer nichts gewusst, in die neue Heimat 
mitgebracht; und wir wollen sehen, ob dies nicht vielleicht 
gerade diejenigen Instrumente waren, welche, der meisten 
Vervollkomnung fähig, gleichsam vorher bestimmt zu sein 
schienen, dereinst zur Herrschaft in der Musik zu gelangen, 
und der neueren Kunst den unleugbaren Vorzug vor der an- 
tiken vorzubereiten.»? Åt samma tankegång har ÄMBROS, 
en annan av den tyska musikforskningens stormän, givit 
ett än mer kategoriskt uttryck, då han i sammanhang 
med frågan om den keltiska crwth förklarat: »Die nor- 
dische Geigeninstrumente sind also unbestreitbar die Ahnen 
der Saiteninstrumente unseres Orchesters, dieser Träger des 
edelsten Ausdrucks der Instrumentalmusik». ? 

Till denna uppfattning anknyter sig även den nyaste tyska 
forskningen. Sacus har på stråkfrågan tillämpat WORRINGERS 
teori om motsatsen mellan de klassiska medelhavsfolken och 
deras arvtagare och de folk, som stå utom denna kultur- 


1 Cäcilia XXI, 1843, s. 188. . 
2 AMBROS, Geschichte d. Musik, III Anfl. II Bd. s. 34. 
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krets, 1 en motsats som i konsten uttryckts i följande antites: 
»Der Stil der primitiven gotischen oder nordisch-östlichen 
Völker ist der Ausdruck . .. eines auf leidenschaftliche Bewe- 
gung, auf unermöädliches Suchen und Gräbeln, auf metaphy- 
sisches und mystisches Erleben gerichteten Formenwillens. 
Der klassische mittelländische Stil ist der Ausdruck einer 
klaren, hellwachen, durchaus diesseitigen, harmonischen, 
durchsichtigen unproblematischen Geistesanlage.» När de 
klassiska folken föredragit knäppinstrument, medan stråkin- 
strumenten omhuldats av de nordiska folken, finner SACHS 
däri ett uttryck just för dessa olika formprinciper. Knäpp- 
instrumenten, vilkas med band försedda gripbräde ge 
matematiskt noggranna intervaller, tvinga, säger han, den 
spelande till klarhet och genomskinlighet i framställningen. 
Stråkspelet på de bandfria gripbrädesinstrumenten känner 
däremot icke dylika skrankor utan möjliggör ett återgivande 
av alla affekter, en framställning av den otvungna melodik, 
som har sin motsvarighet i den fornnordiska ornamentikens 
fria linjer. 


1 SACHS, Die Streichbogenfrage. Archiv för Musikwissenschaft I, s. 3. 
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LJUDHÅL. 


De flesta stränginstrument med täckt resonanskropp 
ha på olika sätt formade ljudhål, vanligen inskurna i loc- 
ket, men ibland även i resonanskroppen. Deras allmänna upp- 
gift anses vara att under spelningen möjliggöra överförandet 
av den i resonanskroppen inneslutna luftens svängningar åt 
den omgivande luften samt att på stråkinstrumenten förkorta 
och på knäppinstrumenten förlänga resonansen, återskallet.? 
Men ljudhålens växlande former tyda på, att de tillfredsställt 
även andra än rent akustiska behov. Deras gestaltning tyc- 
kes åtminstone i vissa fall ha varit beroende även av de lagar, 
som gälla för den folkliga ornamentiken och de föreställningar 
om musiken och musikinstrumenten, som varit rådande på 
lägre kulturstadier. Härigenom få dessa obetydliga detaljer 
ett större intresse än de i första hand synas äga. 

De vanligaste ljudhålen ha formen av en liten eller stor 
cirkel, C eller båge (med inåtvänd eller utåtvänd bågöpp- 
ning), stort S eller F, triangel bildad av tre små hål, och kors 
bildat antingen av 4—5 i kors ställda hål eller två vinkelrätt 
mot varandra liggande linjer; någon gång uppträda andra 
former såsom hjärtform, T-form 0. s. v. När ljudhålen, såsom 
på nägra primitiva instrument, äro placerade bakpå resonans- 


1 SACHS, Reallexikon, Schallöcher. 
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kroppen eller på dess sida, bestå de oftast av en enda öppning, 
ehuru även andra former kunna förekomma. 

De små cirkelrunda ljudhålen äro troligen de äldsta. De 
användes redan för 3000 år sedan av egyptierna. På en nefer 
eller tamboura från denna tid synas sådana hål ett på var- 
dera sidan om stränghållaren. 1 Det stora cirkelrunda ljud- 
hålet användes vanligen ensamt för sig och är då placerat på 
mitten av resonanslocket; men det förekommer även parvis, 
på båda sidor om strängarna. Det cirkelrunda mittelhålet, 
vi kunna kalla det så, är dels öppet, såsom på de nyare gitar- 
rerna, dels fyllt av en genombruten, konstrikt utförd s. k. ro- 
sett, vanlig framför allt på lutorna. Enligt SacHs' teori skulle 
rosetten vara införd från orienten och där tidigast ha använts 
dels som ornament, dels som igenkänningsmärke för instru- 
mentets upphovsman eller beställare.? 

Ända till senaste tid ha ljudhålen föga uppmärksammats. 
Instrumentforskarna ha nöjt sig med att konstatera deras 
förekomst och uppräkna de vanligaste typerna. Först nyli- 
gen har SacHs närmare undersökt de olika formerna i syfte 
att förklara deras uppkomst. Dessa detaljer kräva här 
en utförligare behandling, emedan hålformerna på stråkharpan 
och den finska knäppkantelen lämna viktiga bidrag till känne- 
domen om ljudhålens allmänna utveckling. Sacus har i fråga 
om rosetten stannat vid den förklaring, som jag förut om- 
nämnt. Däremot tror han, att det cirkelrunda mittelhålet 
bildar ursprunget till de övriga västerländska ljudhålen. För 
att åskådliggöra utvecklingen redogör han för, hur sydsla- 
verna på deras vijalo över det runda mittelhåletlagt en »brygga» 


1 SCHLESINGER, The Precursors of the Violin family, s. 247, 259. 
2 SACHS, Reallexikon, Rose. 


297 


i strängarnas riktning. Om denna »brygga» utskäres ur loc- 
ket, så resonerar SacHs, uppstå två näraliggande sidohål i 
cirkelsegmentform, vilka senare utsträckas och antaga formen 
av en båge, njure eller bokstaven C.1 Dessa ljudhål stå så- 
ledes med bågöppningen inåt, i vilken form de förekomma 
på en stor mängd västerländska musikinstrument, framför- 
allt på fiedeln och viola da gamban. Uppkomsten av de båg- 
formiga ljudhålen med utåtvänd bågöppning förklarar han 
åter på följande sätt: hålen äro till en början placerade mot 
nedre änden av instrumentet och följa då naturenligt under- 
bygelns konvexitet. (Han indelar violininstrumentens re- 
sonanskropp i tre delar, »Oberbägel», »Mittelbägel» och »Unter- 
böägeb, av vilka de två yttersta äro konvexa och mittelbygeln 
konkav.) Men när de senare rycka uppåt, nödgas de ansluta 
sig till mittelbygelns form och tvingas att vända bågöppnin- 
gem utåt. Som bevis för denna teori anför han en avbildning 
av en gamba, på vilken ljudhålen redan befinna sig mittpå 
instrumentet, men där de påminna om ett förgånget sta- 
dium så till vida, att de antagit en kombinationsform, nämli- 
gen innerst två bågar med öppningarna mot varandra och 
ytterom dessa två bågar med öppningarna utåt, )(( 


Jag måste erkänna, att SacHs' teori på mig icke verkar fullt 
övertygande. Det är påfallande, att det runda mittelhålet 
uppträder senare än de små runda ljudhålen ställda ensamma 
för sig, parvis eller i triangel. Och både dessa och de i fyrkant 
ställda små ljudhålen förekomma parallellt med det runda 
mittelhålet. Vidare förekomma även de stora runda eller 
ovala ljudhålen parvis på tidigare stadier; jag nämner den 


1 SACHS, Handbuch, s. 171 f. 


Hög 
walesiska crwth, den svenska nyckelharpan och det tangent- 
försedda psalmodikon från Nyland i Nationalmuseum i Hel- 
singfors. 1 Det synes således, som om det mindre hålet vore 
primärformen och det större representant för ett mera fram- 
skridet utvecklingsstadium. Men om det mindre hålet utveck- 
lat sig i två riktningar, av vilka den ena utlöpt i det större 
runda mittelhålet och rosetten, och den andra i de parvis eller 
i andra kombinationer ställda små ljudhålen, därom vill jag 
nu icke uttala någon bestämd uppfattning. 

Att förklara de bågformiga ljudhålens uppkomst genom 
»bryggan» över det runda mittelhålet är onekligen fyndigt, 
och det saknas ingalunda belägg, som kunna ge stöd för en 
sådan förklaring, i synnerhet på de gamla fidlorna; även den 
nya kerimäkiharpan? erbjuder ett nog så slående bevis på 
denna utvecklingsgång. Om jag likväl ställer mig skeptisk till 
denna teori, så gör jag det av flera skäl. Bågarna kunna 
exempelvis intaga en ställning, som icke kan förklaras med 
»bryggan» (det svenska öjeinstrumentet). Vidare kan bågen, 
oberoende av det runda hålet, förekomma som ornament, 
således som en primärform, icke blott på inskrifter och föremål 
av olika slag, utan t. o. m. på musikinstrument (altaisk troll- 
trumma, ätiopisk kissar s. 283). Dessa bågornament fordra 
självfallet sin särskilda förklaring, vilken måhända ligger även 
de korsformiga ljudhålen närmare än den nyss anförda. 

Jag kan tillägga, att jag anser SacuHs” förklaring av över- 
gången från inåtvänd till utåtvänd bågöppning svag, eme- 
dan dessa former förekomma på instrument med raka sidor, 
där ett inflytande från avrundade byglar synes vara uteslutet. 


1 Jmfr s. 203 fig. 62. 
2 Jmfr s. 110 fig. 23. 
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De bågformiga ljudhålen på stråkharporna torde nämligen 
i ingen händelse kunna betraktas såsom lån från något 
bygelinstrument. | 

Emellertid har jag icke upptagit frågan om ljudhålen för 
att undersöka hållbarheten av SacuHs' teori, utan närmast för 
att belysa de former, vilka SacHs icke behandlat, främst de 
korsformiga ljudhålen. Att jag nödgats betrakta även andra 
former — jag återkommer ännu till bågen — beror av ämnets 
allmänna etnologiska intresse. 

Till de korsformiga ljudhålen räknar jag, åtminstone till 
en början, icke blott två varandra vinkehätt skärande linjer, 
utan även en grupp av små runda eller kilformiga hål, när de 
äro så ställda, att de förenade bilda ett kors. Sådana former 


.? o ö . 
Ä o eo a 8 + RS 4 
Fig. 101-107. Korsformiga ljudhål på stråkharpor från Finland och Svenskestland. 

för ljudhålen äro i allmänhet sällsynta, men, egendomligt 

nog, förekomma de på finnarnas och svenskestländarnas gamla 
stränginstrument, stråkharpan såväl som knäppkantelen, 

i ovanligt stort antal. Dessa instrument bilda således en 

lämplig utgångspunkt för ett studium av de korsformiga 

ljudhålen. 

På de 27 stråkharpor från Finland och Svenskestland, jag 
undersökt — däribland ett instrument på en tavla av Geden- 
hjelm i Nationalmuseum — finnas ljudhål av följande former: 

i triangel ställda små hål 1, cirkelrunt mittelhål 3 (däribland 

ett knappt märkbart), F-par 4 (däribland ett upp och ned- 

- vänt), bågpar 6 (däribland ett med bågöppningen inåt, kors 

i olika variationer 13; kombinerade förekomma: cirkelrunt 
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mittelhål och kvadrat en gång, bågpar och avlångt smalt hål 
med rund avslutning en gång, F-par och kors en gång, samt 
två kors en gång. Inom denna instrumentgrupp stå således 
mot 14 former av andra slag 13 korsformiga ljudhål. Av 
dessa bestå fyra av fyra (något oregelbundet) ställda små hål, 
vilka törenade bilda ett kors, fem av två vinkelrätt mot var- 
andra ställda linjer; »femman» ligger till grund för ett kors, 
och korsen på två instrument bestå av fyra mot varandra 
ställda kilar (ormsöinstrument). 

På de knäppta kanteleinstrumenten äro de korsformiga 
ljudhålen likaledes synnerligen framträdande. Med använ- 


Fig. 108-111. Ljudhål på kanteleinstrument i Nationalmuseum i Helsingfors. 


dandet av blott en mindre del av Nationalmuseets instrument- 
förråd har jag kunnat uppställa en i många avseenden märk- 
lig serie. Serien börjar med »femman», som framträder tydlig 
på 5 av de här återgivna bilderna (1, 2, 3, 6, 8). På nr 
3 finnas två »femmor», ett av den enas sidohål är den andras 
centrum. På nr 8 synas de fem hålen ännu efter det de för- 
hundits med streck, men på nr 4 har mittelhålet försvunnit, 
under det att spetsarna bibehållit sin runda form. På den när- 
mast följande formen ha hålen och strecken sammansmält och 
antagit en kilformig karaktär. Kilarna äro till en början 
triangulära, men antaga efterhand formen av cirkelsektorer, 
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på sammia gång de lösgöra sig från varandra i centrum. Om 
den inskurna cirkel, som förenar femmans yttre hål på nr 6, 
skall tagas såsom något förebud till den utpräglade cirkel- 
form, som synes på nr 10, är likväl svårt att avgöra. 

Den sistnämnda figuren, en typisk åttabladig rosett, är 
icke blott ljudhål utan uppenbarligen även en utsmyckning. 
Endast centrum är genomskuret. I övrigt är rosetten fram- 
ställd genom en lätt inskärning i locket. Att figuren grundar 
sig på »femman» är uppenbart; det betyder sedan mindre, om 
den står närmare de fem hålen med inskuren cirkel eller det 
ur »femman» utvecklade korset. 


5. 6. 7. 
Fig. 112—1134. Ljudhål på kanteleinstrument i Nalionalmuseum i Helsingfors. 


Denna utveckling sammanfaller, som vi finna, delvis med 
utvecklingen av stråkharpans korsformiga ljudhål, ehuru ma- 
terialet utvidgas på flera punkter. Den sist behandlade serien 
är onekligen anmärkningsvärd såsom ledande i obruten följd 
från »femman» över korset till den åttabladiga rosetten. 

Skåda vi utom de områden, på vilka vi härintills befunnit 
oss, finna vi först och främst bekräftat, att de korsformiga 
ljudhålen äro typiska för den finska knäppkantelen. Av sådana 
instrument i Nordiska museet ha sex korsformiga ljudhål, två 
äro bildade av »femman». Korset synes vidare på en kantele 
i Musikhistoriska museet i Stockholm, en i Etnogr. museet 
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i Stockholm, en i Musikhist. museet i Köpenhamn samt 
på den av Galpin avbildade finska kantelen. Korset finnes 
även på flere av kantelens närmaste slaktingar: den estniska 
kannel, den litauiska kanklys och den ryska guslit Till släk- 
tingarna på längre håll i öster och väster skall jag strax komma. 

Fyra eller fem små hål, vilka förenade bilda ett kors, äro, 
jag antydde det redan, såsom ljudhål sällsynta utom Finland. 
De fyra i kors ställda hålen har jag antecknat endast tre gån- 
ger, nämligen på ett indiskt stråkinstrument kunjerry, ? 
på en rebec, spelad av en engel på en tavla av Fra Giovanni 
da Fiesole (1433), ? samt på en langeleik från Norge i Nor- 
diska museet. »Feniman» har jag återigen antecknat nio gån- 
ger: på en gigue från 14. årh., avbildad i Katedralen i Mans, 
om vilket instrument SAnpys och FÖRSTER uttryckligen säga, 
att ljudhålen äro placerade »på ett egerdomligt sätt», + på en 
sydslavisk tanburica i prof. Sachs” samling, 5 på fem sydsla- 
viska guslor, en i Musikhistoriska museet i Köpenhamn, en 
i Heyermuseum i Köln, en i min ägo och två i MASLOFFS 
katalog, samt slutligen på en liten viola i FE'tis” Histoire 
Générale (V., s. 167). Femman på guslan i Heyermuseet var 
således det enda resonanshål av detta slag i museets rika 
exotiska samling. 

Korset är allmännare. Det av två varandra vinkelrätt skä- 
rande linjer sammansatta — det samma således som på de 
finska kanteleinstrumenten — finna vi på två ostjakiska in- 


Y MAcnaoBb, Ouncanic, n:ris 8, 9, 11, 17. 
2 Fes, Histoire Générale, 1I, s. 299. 

3 KInsKY, Kat. II s. 327. 

4 SANDYS och FORSTER, a. a. s. 48. 

5 SACHS, Reallexikon s. 376 a. 
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strument, harpan, kiotang,1 och nares-jux (fig. 46); på en 
vogulsk damba? och på en rysk gudok i Nationalmuseum i 
Helsingfors. Ungefär likadant, endast med något tjockare 
armar, är korset på två norska langeleikar i Nordiska 
museet. På en tysk krazzitra i Heyermuseet, den tidigaste 
formen av zittra, en helmzittra och en svensk hummel, i Nor- 
diska museet, finna vi kilkorset. Kilarna äro antingen fri- 
stående eller omgivna av en cirkel. På en fiedel i Musikhisto- 
riska museet i Köpenhamn och ett annat liknande instrument 
avbildat av SAnpys och FÖRSTER finnas åter bladkors. 3 Den 
åttabladiga rosetten är dels antydd, dels fullt utvecklad på 
flera tyska zittror (ex. Heyermuseet nr 426) och konstnärligt 
utförd som en lutrosett på en engelsk harp-lute-guitarr hos Gal- 
pin. 2? Att en stor del av lutrosetterna, även de rikast utsmyc- 
kade, grunda sig dels på »femman», dels på korset är slutligen 
lätt att konstatera. 5 

Ovan angivna material gör icke anspråk på fullständighet. 
Jag har tyvärr varit i tillfälle att besöka endast ett fåtal 
museer, i vilka musikinstrument bevaras, och den tillgängliga 
litteraturen ger långt ifrån uttömmande upplysningar om 
denna detalj. Dessutom förekomma ofta instrument och av- 
bildningar på de mest svåråtkomliga ställen. I ett avseende 
synes materialet dock ge en god överblick, nämligen i fråga om 
de korsformiga ljudhålens allmänna utbredning och den pro- 
portion, i vilken dessa stå till andra former. Det torde sålunda 


1 KARJALAINEN, Jugralaisten uskonto, s. 474. 

2 MaAcCJIOBB, OnucaHie, nr 3. 

3 The History of the Violin, s. 43. 

4 GALPIN, Old English Instruments of Music, pl. 9. 

5 FåTIS, Histoire Générale, V, s. 164. SCHLOSSER, Alte Musikinstru- 
mente, Tafel XIV. | 
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kunna fastslås, att korsformen är allmännast i Finland och 
förekommer därnäst talrikast bland de med finnarna besläk- 
tade folken samt i 'Tyskland och Skandinavien. Utom på 
stråkharpan förekommer denna form med få undantag endast 
på knäppinstrument. 

Vi stå nu inför besvarandet av frågorna: hur ha de kors- 
formiga ljudhålen uppstått? Ha de ursprungligen haft någon 
annan än en akustisk betydelse och i sådant fall vilken? 

Jag omnämnde tidigare SacuHs' teori om att rosetten ur- 
sprungligen varit dels ett ornament, dels ett igenkännings- 
märke, en signatur för förfärdigaren eller beställaren. Även 


Era oa 
PRROSK as ran RN 


8. 9. 10. 
Fig. 115-117. Ljudhål och ornament på kanteleinstrument i Nationalmuseum 
i Helsingfors. 


om det senare ändamålet förelegat, kunna andra former av 
ljudhål knappast ha uppkommit på liknande vis. Rosetten 
möjliggör en inskärning av olika figurer, bokstäver o. d., me- 
dan de övriga ljudhålen tillåta endast en obetydlig variering. 
För övrigt: om rosetten tidigare ägt denna betydelse, så har 
dess utveckling senare letts enbart av en strävan att till- 
fredsställa prydnadsbegäret; rosetten är lutans ornamentala 
smycke. 

Beträffande korset behöva vi förmodligen icke taga några 
nyttighetssynpunkter utöver de akustiska med i räkningen. 
Tecknet förekommer på musikinstrument även som ornament. 
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Frågan blir nu till en början, hur det tidigast uppfattats: 
såscm ornament eller såsom ljudhål. 

Jag nämnde nyss, att den åttabladiga rosetten på en 
finsk kantele uppenbarligen är en utsmyckning, eftersom 
endast centrum genocmskurits. I själva verket finnas på två 
kanteleinstrument tydliga ornamentala kors. På nr 8 se vii 
sidan av instrumentet ett liggande kors med en punkti en var 
av korsets vinklar, och på följande instrument ett dubbel- 
keors.! 

Man vore frestad att uppfatta korset även på nr 4 som ett 
Ornament, emedan det är onödigt som ljudhål, sedan två 
större cirkelrunda hål dessutom inskurits i locket. ? Det kan 
t. o. m. starkt ifrågasättas, om den akustiska betydelsen av 
hålen i hela den serie jag tidigare framlagt varit medveten. 
Denna betydelse borde icke ha kunnat uppenbaras på någon 
annan väg än genom praktisk erfarenhet. Men en sådan er- 
farenhet har återigen knappast stått att vinna vid begagnan- 
det av dessa instrument, då åtminstone de till vår tid beva- 
rade — i motsats till en modärn violin — varit så primitivt 
sammanfogade, att behovet av ljudhål för åstadkommandet av 
förbindelse mellan resonanskroppens inre och den omfgi- 
vande luften sannolikt icke kunnat göra sig gällande. Ett enda 
bevis, och detta icke ens fullgiltigt, kan jag anföra till stöd 
för denna uppfattning. En av de nyaste smalhåliga stråk- 


1 Det förstnämnda av dessa ornament återfinnes fullkomligt likadant 
på konung Davids mantelspänne (fig. 85) och på ett zittraartat instru- 
ment avbildat av Hortense Panum, vilka jämförelser jag dock icke 
vill tillmäta någon synnerlig betydelse, alldenstund samma figur som 
ornament är vitt utbredd. 

2 Samma karaktär har »femman» som ljudhål på morainstrumentet, 
där locket dessutom är genomskuret av en fyrkant och två stora hjärtan. 


20. — Stråkharpan. 
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harporna (nr 4) har endast ett knappt märkbart hål i reso- 
nanslocket. Detta kan förklaras sålunda: något behov av 
utsmyckning har icke gjort sig gällande, behovet av ljudhål 
har icke varit medvetet (som sådant är hålet av ringa :' 
betydelse), och varje föreställning förknippad med de av hå- 
len bildade figurerna har dött ut. 

Vare härmed huru som helst. Bevisen för att korset före- 
kommit på musikinstrumentet såsom ornament behöva icke 
tagas från vårt land. De 
finnas även på andra håll. 
. På den indiska saradiyå- 
vind synas på sidan om 
den djupa resonanskrop- 
pen två korsornament.! 
Flera tyska cittror äro, 
som jag redan angivit, ut- 
sirade med liknande orna- 
ment. Ett psalmodikon i 
min ägo har på den un- 
der strängen löpande trä- 
spjälen tre korsornament 
(det underliggande reso- 
retad rna pala Str striden. Mandierani, FADSHATER SATAN EIDREN 

(Omkr. 2500 f. Kr.) runt) för att nämna en- 
dast några nyare exempel. 

Det äldsta och tillika märkligaste exemplet ger KOSINNA. 
Han avbildar en »Handpauke», som han kallar den, från omkr. 
2500 f. Kr. utsirad med flera korsornament och andra tecken. 
Detta stenåldersfynd fig. 118 anger för ornamentet — förbun- 


1 SACHS, Die Musikinstrumente Indiens und Indonesiens, s. 121. 
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det med en handpuka, väl att märka — en ansenlig 
ålder. Vi behöva icke flera belägg för att fastslå, att korset 
på musikinstrumenten är tidigare känt som ornament än som 
ljudhål. 

Man har således skäl att antaga, att de ljudhål, som bestå 
av två mot varandra vinkelrätt ställda linjer och fyra eller 
fem i kors ställda punkter, utgått ur ornamentet. Härmed ha 
vi kommit till den omstridda frågan om korsornamentets 
uppkomst. 

Jag kunde avvisa denna fråga med motiveringen, att 
detta ornament oftare förekommer på andra föremål än på 
musikinstrument, och att andra forskare således må taga 
undersökningen om hand. Men vare sig korset tolkas som en 
symbol eller ett skyddsmärke, blir dess förekomst på musik- 
instrumenten av framstående betydelse, emedan det kan sam- 
mangå med vissa föreställningar om instrumentet, analoga med 
de kända föreställningarna om själva musiken, dess gudomliga 
utsprung och dess underbara kraft. Och då de korsformiga 
ornamenten-ljudhålen intaga en så dominerande plats på de 
instrument jag undersökt, är jag skyldig att beröra även denna 
fråga. 

Korsornamentets uppkomst har förklarats på många- 
handa sätt. Allmännast torde det ha uppfattats såsom ett 
rent ornament avsett att tillfredsställa enbart prydnadsbegä- 
ret. En astronomisk härledning har försökts av HERMAN 
STEINMETZ; andra ha härlett korset från en människa med 
utsträckta armar, en flygande stork, de fyra väderstrecken, 
m. m.! WuNnDr fäster uppmärksamheten vid uppfattningen 


1 Jmfr LECHLER, Vom Hakenkreutz, s. 10. 
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av talet fyra som ett heligt tal: »Vier mytische Bröder feierten 
die Legende der Azteken wie der Inkas als Kulturbringer. 
Vier Götter stehen nach dem Mythus der Mayas an den En- 
den der als Viereck gedachten Welt, um den Himmel zu hal- 
ten. Das Kreutz, das die ersten Missionare in den Tempeln 
von Peru und Mexiko in Erstaunen setzte hat den gleichen 
Ursprung: es repräsentiert mit den vier Weltrichtungen die 
vier Hauptgötter.»? De mest bärande och på samma gång 
mest omstridda teorierna äro emellertid å ena sidan korset 
— närmast hjulkorset — såsom solsymbol och å andra sidan 
korset såsom magiskt skyddsmedel. 


MONTELIUS” teori är väl känd. Han förklarar kategoriskt, 
att »det likarmade korset är intet annat än de redan i förkris- 
ten tid ur solens hjul lösgjorda fyra ekrarna, och korset be- 
tecknar därför först solguden och sedan det gudomliga såsom 
sådant. >? Att korset uppträder så mycket oftare än sex- eller 
åttaekriga hjul, för att tala med MOontELiIusS” ord, anser han 
bero av att vagnens hjul i lång tid hade endast fyra ekrar. 
Men förekomsten av växlande former, olika antal ekrar i 
hjulsymbolerna alldeles som i de verkliga hjulen, anser han 
utgöra ett säkert bevis för att »dessa symboler verkligen äro 
hjul och icke, såsom man försökt göra troligt i fråga om det 
fyrekriga hjulet, ett kors omgivet av en krets, eller något 
dylikt.» Sin teori driver MOoNntErius ända därhän, att han 
uttalar följande sats: »om det vanliga hjulet ej hade haft 
fyra ekrar under så lång tid, att även solhjulet allmänt fram- 
ställts som fyrekrigt, hade efter all sannolikhet det likarmade 


1 WUNDT, W., Völkerpsychologie 3, s. 548. 
2 Nordisk Tidskrift 1904, s. 7. 
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grekiska korset aldrig uppstått.» 1! Detta påstående är onekli- 
gen djärvt, och det behöver närapå MONTELIUS stämpel för att 
respekteras, ty det frånkänner faktiskt den förkristna mänsk- 
ligheten förmågan att lägga två strån i kors utan att samtidigt 
kombinera solen som gudomlighet med ett fyrekrigt hjul, vil- 
ket väl måste anses en smula mera komplicerat. 
Emellertid har MONTELIUS” teori på senaste tid blivit ett 
skötebarn i KOSINNAS skola. KOSINNA själv, som i sitt arbete 
Die deutsche Vorgeschichte gett behandlingen av germanernas 
gudadyrkan en framskjuten plats, ifrågasätter ingenting an- 
nat än att solen ända från stenåldern dyrkats som en gudom- 
lighet och återgivits ej blott i form av cirkeln eller spiralen 
eller det fyrekriga hjulet, utan även, såsom han uttrycker sig, 
vin der abgeköärzten Gestalt eines des Radkranzes verlustig 
gegangenen Rades, also eines Kreuzes.»? Såsom sådana 
»fyrekriga hjul utan ringar» förklarar han korsen på den nyss- 
nämnda handpukan. Om handpukan säger han för övrigt, att 
den spelat en stor roll i kulten och att de övriga på densamma 
synliga figurerna utgöra sinnebilder av minst fem gudomligheter, 
vilka FLEISCHER Sammanställt med de fem urplaneterna, den av 
fem dagar bestående veckan och den tidigaste fem-tonsskalan. 
Oberoende härav konstaterar han, att för hela denna grupp 
av tecken äro inga äldre eller ens lika gamla belägg kända. 
Det förefaller, som om KOSINNA skulle ha en viss känsla 
av att hela denna teori om korset såsom ett solens hjul som 
förlorat sin ring, ändå icke skulle vara så alldeles bergfast. 
Detta sluter jag mig till av den uppenbara kringgående rörelse 
han på ett ställe gör vid förklaringen av fenomenet. Han re- 


1 Nordisk Tidskrift, 1904, s. 165. 
2 KOSINNA, a. a. s. 75. 
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sonerar om, hur den forngermanska bilden av solen i våra 
dagar måste förefalla onaturlig, framför allt för stadsbon, 
som ser solen endast, då den står högt på himlavalvet, men 
icke vid dess upp- och nedgång. Den tedde sig annorlunda 
för våra förfäder, säger han, vilka årligen sågo midnattssolen 
längre eller kortare tid och i varje fall levde mycket när- 
mare denna än vi. För dem var bilden utomordentligt natur- 
trogen, »wenn auch, da es sich um ein ornamentales Bild 
handelt, ein wenig stilisiert ausgefährt.»1! Att korset såsom 
solsymbol är »ein wenig stilisiert ausgeföährt» kan man visser- 
ligen ännu säga, men är det inte väl fantastiskt att sam- 
manställa stiliseringen med förfädernas iakttagelser i — 
midnattssolens land? Det blir icke mycket bättre av att 
KOSINNA tillägger: »um die Natur wiederzugeben, muss 
man mit Maleraugen in sie hineinblicken. Känstleraugen 
sehen hier anders und mehr, als ein gewöhnliches Stadtkind 
von heute.» ? 

I själva verket har denna teori långt före detta blivit kraf- 
tigt motsagd av bl. a. den danska forskaren LUDVIG MÖLLER. 
I sin studie över »Det saakaldte Hage Kor's Anvendelse og 
Betydning i Oldtiden», ? gör han gällande, att det är ringen som 
är det väsentliga, det, varpå hjulets användning som sol- 
symbol beror: »uden Kredsen er der ikke nogen Lighet med 
Hjulet eller Solen tilstede; de vinkelformede Linier kunne 
heller ikke forestille Hjuleger.> Denna uppfattning synes väl- 
grundad. Även om hjulkorset uppfattas som en solsymbot 


1 Die deutsche Vorgeschichte, s. 79. 

2 Det Kongl. Danske Videnskabernes Selskabs skrifter. Hist. og 
phil. Afd. 5:te Bind I. 

3 Jmfr. HELM, Altgermanische Religionsgeschichte, ss. 174, 186. 
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behöver således icke vinkelkorset med nödvändighet grunda 
sig på samma föreställning. I 

En ung tysk forskare JörG LECHLER har nyligen i en stu- 
die » Vom Hakenkreuz» behandlat dessa spörsmål. Han kallar 
sitt arbete »Die Geschichte eines Symbols», vilken titel anger, 
hur han betraktar föremålet för sin undersökning. Jag har 
ingen anledning att dröja vid hans bevis för att hakkorset 
liksom kryckkorset är en solsymbol, att denna symbol upp- 
stått under stenåldern (han stöder sig här på Kosinna) och att 
hakkorset uppkommit på ett ställe, någonstädes i Sieben- 
bärgen, därifrån det utbrett sig över världen. Naturligtvis 
har LECHLER fått lov att behandla hela komplexen av solsym- 
boler, och han framlägger ett väldigt material. Men hans be- 
handling ger endast ringa bidrag till frågan, om korsornamen- 
tet haft någon annan än en symbolisk betydelse. Han säger 
likväl på ett ställe om hakkorset — väl att märka för att 
bevisa att det utbretts från ett enda ställe på jorden: 
»äberall ist es nicht etwa ein blosses Ornament, sondern es 
hat die gleiche gläckverheissende, unheilwehrende Bedeutung.» 
Korsets betydelse som ett lyckobådande tecken eller som ett 
skyddsmedel mot olyckor undersöker dock författaren ej. 
Emellertid bildar just korsets betydelse som skyddsmedel 
utgångspunkten för en annan teori om dess ursprung. Den 
har konsekvent klarlagts av WESTERMARCK i hans framställ- 
ning av tron på det onda ögat i Marocko. ? 

Efter att ha framhållit, att marockanerna liksom många 
andra folk tro på den magiska kraft, som gömmes i den mänsk- 
liga blicken, redogör WESTERMARCK för de olika skyddsmedel, 


1 LECHLER, a. a. s. 2. 
2 WESTERMARCK, Sex år i Marocko, s. 217 ff. 
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som användas mot onda ögon. Ett vanligt medel är att åter- 
kasta den ur ögat utstrålande skadekraften, vilket i främsta 
rummet sker med handens fem fingrar, som utsträckas mot de 
onda ögonen. Gesten åtföljes av formeln »fem i ditt öga», som 
utsäges av den, som skall skydda sig. 

Den skyddande kraften i handen med dess fem fingrar har 
överförts icke blott på varje avbild av handen eller fingrarna 
utan även på talet fem, vilket i och för sig blivit ett skydds- 
medel av samma slag och som sådant använt på mångahanda 
sätt. WESTERMARCK återger flere amuletter mot onda ögon, 
på vilka förekomma fem bönor, fem snäckskal, fem olika fär- 
gade glaspärlor, femuddig stjärna eller femtalet på annat sätt 
markerat. En mycket allmänt förekommande typ är den så 
kallade I-hamsa eller »femman». Dessa amuletter utgöras av 
två tunna silverplåtar med iögonenfallande upphöjningar — 
dels bucklor i plåten, dels färgade galsbitar — vilka bilda två 
femmor, en större och en mindre, med glasbiten i mitten ge- 
mensam för båda. 

»Figurer, som innehåHa femtalet, anträffas allmänt på 
bössor, lerkärl, brickor, väskor, vävnader och andra föremål. 
Sådana figurer betraktas mycket ofta som rena ornament. 
Men att de ursprungligen haft en magisk karaktär, framgår 
tydligt icke endast av deras likhet med amuletter och skydds- 
märken utan även därav att de fortfarande i flere fall uppfattas 
som skyddsmedel mot onda ögon på samma gång de tillfreds- 
ställa prydnadsbegäret.» 

Westermarck fäster uppmärksamheten vid, att upphöjnin- 
garna på flera amuletter äro grupperade korsformigt och att 
de mot varandra stående upphöjningarna i den inre gruppen 
faktiskt äro förenade genom ett kors. På flera kvinnosmycken, 
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som på samma gång äro amuletter, har han funnit en kombi- 
nation av femma och kors. »Men även det enkla korset, 
bestående av två varandra vinkelrätt skärande linjer utan 
särskilt markerad mittpunkt, förekommer som skyddsmedel mot 
onda ögon. Sålunda ser man ofta ett litet svart kors tatuerat 
på högra handens ringfinger både på män och kvinnor. I en 
del trakter ha kvinnorna små kors tatuerade i ansiktet. Och 
bland vissa berber söder om Fez är det brukligt inom 
familjer, som förlorat flera barn genom döden, att skydda den 
nästfödde sonens liv genom att tatuera ett kors på hans 
nästipp.» : 

Att femman så allmänt framställes i form av ett kors 
anser WESTERMARCK åtminstone delvis bero på, att korset 
betraktas som en avledare av den från ögat utstrålande skade- 
kraften. »I stället för att skada den person eller sak, på 
vilken blicken riktas, skingras ofärdskraften av korset i alla 
fyra väderstrecken.» 

Genom anförande av flera ornament visar WESTERMARCK, 
hur två »femmor» med gemensamt centrum, dubbelkors och 
åttabladig rosett sammanfalla. Figurer av detta slag före- 
komma talrikt på broderier, metall- och läderarbeten. Han 
anser dem alla ge vid handen, att punkter eller rundlar av den 
på amuletterna förekommande typen ävensom i kors ställda 
streck äro uttryck för en och samma idé — femtalet. Som en 
allmän slutledning yttrar han på detta ställe: »de figurer, 
med vilka marockanen dekorerar sina föremål, äro till stor del 
identiska eller nästan identiska med de figurer, innehållande 
femtalet, genom vilka han söker skydda sig själv eller sina 
husdjur mot sin nästas onda ögon. Och i många, om icke 
alla här anförda fall avser ornamentet icke endast att 
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pryda utan även att skydda föremålet, 
på vilket det förekomm er.» 

Jag behöver icke längre följa WESTERMARCKS framställ- 
ning, som i fortsättningen visar, hur nya figurer utvecklas 
ur dubbelkorset och den åttabladiga rosetten. Att »femman» 
och det ur denna utvecklade korset i 'Marocko användas som 
skyddsmärken mot onda ögon i den utsträckning WESTER- 
MARCKS framställning ger vid handen är för denna uppgift 
tillräckligt. 


Som stöd för den av Westermarck längst utvecklade teorin 
om korsets betydelse som skyddsmedel kunna för övrigt även 
andra författare anföras. SELIGMANN skriver: »Das Kreuz 
gilt allgemein als wirksamer Zauber gegen Behexung aller Art. 
Man trägt es als Schmuck um den Hals, . . man legt es in die 
Wiege oder unter die Kopfkissen, man befestigt es an die 
Mäöätzen der Kinder, man trägt es als Krucifix in der Hand... 
Ebenso wirksam sind alle Gegenstände, die mit einem Kreutz 
bezeichnet sind, oder an dasselbe erinnern: Steine, Möänzen, 
Messer, Schlissel, Kreuzdorn etc. ... Man malt Kreuze auf 
die Tären, Schwellen, Stallmauern, Fensterläden, vor dem 
Backofen, auf die Schweinekoben, unter das Butterfass, auf 
die Milchgefässe etc.»>! Erwortuvy säger: »We are told that 
the spanish corquerors of Mexico were astonished at finding 
the cross in common use by men, whom they knew to be 
heathens, and that they managed to ingratiate themselves 
whith the natives by displaying the cross upon their standards. 
Many crosses appear also on the ancient peruvian hierc- 
glyphs... That the cross was actually worn as an amulet 


1 SELIGMANN, S., Der böse Blick, II, s. 334 f. 
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in ancient tims is clearly proved by the fact, that two men 
called Kharu. (Syrians) appear on Egyptian sculptures actually' 
wearing it suspended to the neck.» ? 

Materialet kunde säkerligen ökas genom ett djupare in-: 
trängande i litteraturen. Men de redan anförda bevisen för' 
korsets användande som skyddsmedel äro så överväldigande,. 
att flera belägg knappast behöva anföras. 

Mellan de två teorier jag här framlagt förefinnes således. 
en avsevärd åtskillnad. Uppfattad såsom solsymbol eller ett: 
tecken för en gudomlighet, erkännes korset tillika — åt- 
minstone av LECHLER — ha haft en lyckobådande eller en 
skyddande betydelse. Men i den ovan framställda teorin om. 
korset såsom ett skyddsmedel mot onda ögon, kan man 
åtminstone icke märka, att dess betydelse som en symbol eller 
ett heligt tecken understrykes. 1 fråga om uppkomsten av 
korset gå de båda teorierna fullkomligt i sär. Symbolen an- 
tages ha uppkommit ur vagnens — eller varför icke kärrans — 
fyrekriga hjul; skyddsmärket åter ur den primitiva föreställ- 
ningen om den magiska kraften i handens fem fingrar. 

Jag har tidigare anfört uppfattningen av korset som ett. 
ornament och WESTERMARCKS uttalande om att figurer med. 
femtalet ofta betraktas som enbart ornamentala prydnader. 
Denna uppfattning är företrädd bl. a. bland arkeologerna. 
De fem i kors ställda upphöjningarna äro vanliga i synnerhet 
på sköldar, spännen, smycken och talrika andra föremål från 
brons- och järnåldern. Förekomsten av en mångfald andra 
kombinationer ger ett starkt stöd åt uppfattningen att dessa 
upphöjningar, punkter eller hål ägt ensamt en ornamental 


1 ELWORTIHY, Frederich Thomas, The evil eye, London John Mur-- 
ray 1895, ss. 278, 288. 
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uppgift och grundat sig på en strävan att tillfredsställa pryd- 
nadsbegäret. 

Att korsets placering på musikinstrumenten icke alltid 
dikterats av utilitetssynpunkter har jag förut visat. Men 
frågan är, om det i dessa liksom i de fall, då det tillika tjänst- 
gör som ljudhål, innerst är att betraktas som ett heligt tec- 
ken, ett skyddsmärke, eller ett rent ornament. Vid ett ställ- 
ningstagande till dessa spörsmål, bör uppmärksamhet fästas 
även vid en annan omständighet, nämligen musikinstrumen- 
tens helighet och användning vid religiösa och magiska för- 
rättningar. | 

Jag behöver icke här uppehålla mig vid de vitt utbredda 
föreställningar, som anknytas till trolltrumman och dess verk- 
ningar, ej heller vid framställningen av musikens och musik- 
instrumentens allmänna ställning i olika folks sagor och my- 
ter. 1 Musikinstrumentens uppkomst sättes nästan alltid i för- 
bindelse med gudarna. »Det musikalske Afsnit af den greske 
mytologi er vesentligst optaget af den instrumentale Ska- 
belsehistorie», säger Skjérne.? Jag kan nöja mig med att 
anföra några föreställningar, vilka direkt framställa instru- 
mentet som ett heligt redskap av gudomligt ursprung utrus- 
tat med magisk kraft. 

M. WESKE berättar från Estland: »Der Eigenthiämer der 
Harfe erzählte, dieselbe sei ein heiliges Instrument. Wenn 
man sie bei Kranken spicle, so stärben sie nicht oder doch 
höchst selten, und spiele man sie bei Leichen, so wärden 


1 En ypperlig framställning av detta ämne ger ERWIN FELBER i 
»Die Musik in den Märchen und Mythen der verschiedenen Völker», 
Report of the IV. Congress of the I M S, s.167 ff. 

2 Plutarks dialog om musiken, s. 155. 
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andere Menschen nicht sobald durch den Tot dahingerafft. 
Einst hätten alle im Hause ausser ihm an der Seuche schwer 
krank darniedergelegen, und er habe seine Harfe gespielt, 
namentlich in der Nacht. In einer Nacht, während er eben 
spielte, sei eine weisse Gestalt unter dem Fenster (pajay 
erschienen und habe ihren länglichen thierähnlichen Kopf 
hineingesteckt. Er aber habe dann desto kräftiger mit seinen 
Fingern tiber die Saiten gewirbelt und kein Einziger der Kranken 
sei gestorben.»! 

I Marocko utdrivas jnun, jinnerna — andeväsen, vilka an- 
sätta människor, djur och föremål — av vissa därtill skickade 
personer, som besöka patienten om natten och utföra sina 
ceremonier under musik på olika instrument. ? Härmed kan 
jämföras Bibelns skildring av Davids harpospel, under 
vilket den onde anden vek ifrån Saul. ? WALLASCHEK anför, 
att »die Ogongas (Ogour sjön) schwingen plumpe eiserne 
Zauberglocken, äöberall ein Zeichen der Priesterwärde. ? 

Ostjakernas nares-jux, som jag förut talat om, var helig; 
Man fick ej lägga den på marken, ej heller föra den utan 
omhölje från en bostad till en annan. ? Denna föreställning 
är allmänt utbredd: det heliga skadas genom beröring med 
marken; en amulett förlorar sin undergörande kraft, om den 
faller till marken. 0. s. v. 8 Även talharpan på Ormsö var ett 


1 Bericht iiber die Ergebnisse einer Reise, Verh. d. gel. Estn. Ges. 
VIII, s. 45. 

2 WESTERMARCK, The belief in Spirits in Morocco. Acta Academiae 
Aboensis Humaniora I:1, s. 96 ff. 

3 1. Samuels bok 16. 23. 

4 WALLASCHEK, Anfänge der Tonkunst, s. 111. 

5 KARJALAINEN, Jugralaisten uskonto, s. 566. f. 

6 WESTERMARCK, Sex år i Marocko, s. 206. 


"318 


heligt instrument och de skickligaste spelmännen ansågos ha 
:gudomlig begåvning. 1 Föreställningarna om trolltrummans 
helighet äro allmänt utbredda. 

WESKE anför ytterligare följande estniska saga om harpans 
ursprung: »Die Harfe sei von Gott selbst gemacht. Gott 
.(jummal) und der alte Böse (wana halb) gingen einst eine 
'Wette ein, wer von beiden zuerst ein musikalisches Instrument 
erfinde. Gleich griff Gott vom Baume ein Blatt, setzte es an 
den Mund, pfiff darauf, aber der alte Böse begann den Dudel- 
:sach zu machen, arbeitete daran mehrere Tage lang, während 
Gott auf dem Baumblatte fröhlich flötete. Als der alte Böse 
endlich fertig war, spielten sie um die Wette, der eine auf dem 
Baumblatt, der andere auf dem Dudelsack. Aber Gottes Flöte 
'war schöner und war fräher fertig geworden; Gott trug also 
.den Sieg davon. Von neuem wurde gewettet, wer von beiden 
zeitiger ein Instrument fertig mache und wessen Instrument 
schöner werde. Da begann Gott an einer Harfe, der alte Böse 
aber an einem Horn zu arbeiten. Gott wurde fräher fertig 
'und fing an auf seinem Instrument zu spielen, während der 
Böse noch an dem seinigen arbeitete. Als der alte Böse fertig 
geworden, spielten sie abermals um die Wette, aber Gott 
spielte viel schöner und gewann den Sieg. Alle Musikinstru- 
mente (d. h. alle, die den dortigen Esten bekannt sind), 
auch die Harmonica, seien von dem Bösen gemacht, nur dem 
.Blatt am Baume und der Harfe habe Gott den Klang verlie- 
hen.»? 

Föreställningarna om instrumentens helighet kunna be- 
traktas antingen som en överföring av de till musikens upp- 


1 Jmfr s. 129. 
2 A. a. s. 46. 
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komst och verkningar anknutna föreställningarna eller an- 
tagas sammanhänga med musikinstrumentets ställning såsom 
ett av de viktigaste kultredskapen. Därför intaga instrumen- 
ten allt ifrån den primitiva trumman till orgeln, som ännu i 
dag betraktas som ett heligt instrument, en särställning, som 
förklarar de till dem anknutna föreställningarna. Frazer har 
förträffligt karakteriserat musikens och musikerns ställning till 
religionen i följande uttalande: »we cannot doubt that this, the 
most intimate and affecting of all the arts, has done much 
to create as well as to express the religious emotions, thus 
modifying more or less deeply the fabric of belief to which 
at first sight it seems to minister. The musician has done his 
part as well as the prophet and the thinker in the making 
of religion.» ! 

De korsformiga ljudhålen kunna således med fullt berätti- 
gande tolkas både som symboliska tecken och såsom magiska 
skyddsmärken. Med hänsyn till att vinkelkorset eller kanske 
hellre hålkorset är det primitiva och att ringkorset endast 
antydes i det instrumentmaterial jag undersökt, antager jag 
det senare alternativet i fråga om den betydelse dessa ljudhål 
ägt vid sidan av eller framom deras akustiska uppgifter. Jag 
ledes härvid även av den uppfattningen, att fruktan för onda 
inflytelser i detta fall ligger närmare till hands än erinringar 
om en forntida solkult, ävensom att det heliga enligt somliga 
folks föreställningar. är särskilt utsatt för skadliga inflytelser 
av onda andar, onda ögon och allehanda trollkonster. ? 


1 The Golden Bough. Adonis Attis Osiris, s. 47. 
2 WESTERMARCK, Sex år i Marocko, s. 206. 


320 


Både WESTERMARCK och SELIGMANN ha visat, att det 
jämte handens fingrar och det därur utvecklade femtalet fin- 
nes ett annat medel att återkasta onda ögons skadekraft, 
nämligen bilden av ett öga eller ögonpar eller något, som på- 
minner om ett öga. Och ögat framställes enligt WESTERMARCK 
även som en triangel. Härpå ger han flera exempel. Anled- 
ningen till att ögonbrynet framställes i form av två vinkelben 
anser han åtminstone i somliga fall vara den, att det är lättare 
att exempelvis i huden inrista två räta linjer än en båglinje.? 

Den naturliga formen för framställningen av ögat är natur- 
ligtvis båglinjen. WESTERMARCK säger, att »liksom femtalet 
har blivit ett magiskt skyddsmedel på grund av fingrarnas 
antal, så har det runda och det buktiga blivit det på grund 
av ögats form.» Krökta vildsvinsbetar och lejonklor äro efter- 
sökta amuletter», »judarna i södra Marocko förfärdiga silver- 
amuletter föreställande en halvmåne» och gamla puniska in- 
skrifter innehålla figurer, tydligen avsedda att utgöra skydds- 
medel mot onda ögon, vilka framställa ögat i form av en 
halvmåne med pupillen antingen fäst vid halvmånen eller 
lösgjord därifrån. I 

Allt detta leder tanken även till övriga arter av ljudhål. 
De i triangel ställda små ljudhäålen ha lika litet som korset 
blivit föremål för utredning från instrumentforskarnas sida. 
De äro alls icke sällsynta och förekomma ofta parvis. (.". .'.). 
Jag antecknar: rebec från 8. årh.,? crwthartat instrument i 
Karl den skalliges bibel från 9. årh. 3, instrument i lothar- 


1 WESTERMARCK, Sex år i Marocko, s. 230 f. Jmf kissar med bågar, 
hand och två på varandra liggande cirklar, fig. 95. 

2 SCHLESINGER, The Precursors, s. 403. 

3 SCHLESINGER, a. a. S. 337. 
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psalteriet från 9. årh. 1 morisk guitarr från 13. årh., > guitarr 
från 15. årh., ? finsk stråkharpa, + kissar 5, 6 samt ett orna- 
ment på en egyptisk tamboura 7 och på en fiddla från 12. 
århundradet. ? | 

De i triangel ställda punkterna eller härmed besläktade 
figurer ha tolkats på samma sätt som korset. »Triskeln» skulle, 
även den, vara att betraktas som en solsymbol. Den tolk- 
ning Westermarck givit av hithörande ornamentgrupp är 
emellertid förtjänt av beaktande, och den vinner stöd i samma 
grad som korsets betydelse av skyddsmärke erkännes. 

Till och med de bågformiga ljudhålen få enligt samma teori 
en. fullt tillfredsställande tolkning. Snart sagt lika gärna som 
vi godtaga Sachs” teori om bryggan över det cirkelrunda mit- 
telhålet, om vilken teori jag tidigare uttalat en viss tvekan, 
kunna vi betrakta de två halvmånformiga ljudhålen som det 
första stadiet och det stora cirkelrunda mittelhålet såsom det 
andra. »Bryggan» har avlägsnats, sedan hålen förlorat sin 
ursprungliga betydelse. Att både bågformen och det cirkel- 
runda mittelhålet bibehållits som ljudhål kan ha berott på en: 
tidigt försiggången klyvning i uppfattningen om de olika hål- 
formernas ändamålsenlighet. 

Även violininstrumentens S-(F-)formiga ljudhål påkalla 
uppmärksamhet i detta sammanhang. SacuHs säger, att de 


SCHLESINGER, a. a. PI. V. 

SCHLESINGER, a. a. S. 243. 

SCHLESINGER, a. a. S. 258. 

Nr 3 sid. 101. 

RÖHLMANN, Die Geschichte der Streichinstrumente, s. 8. 
FE'TIS, Histoire Générale, II, s. 133. 

ENGEL, The Music of the most ancient Nations, s. 52. 
SCHLESINGER, The Precursors, s. 473. 
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äro en arvedel av det 16. århundradet, vilket gav dem åt 
liran och viola da braccian.1 Som ornament äro de emellertid 
mycket äldre. I förening med andra symboler förekomma 
de talrikt framför allt på keltiska minnesmärken: mynt, 
gudabilder m. m.? Dessutom finnas de på skandinaviska 
hällristningar? och puniska inskrifter. + Som ljudhål ha vi 
funnit S-formen på flera stråkharpor (fig. 38—41), där de 
dock icke synas vara ursprungliga. Vidare förekomma de på 
norska langeleikar (Nord-mus., FErTtrt, katalog) och svenska 
humlor (Nord-mus., 73,199; 31,933. Instrumentet i katedralen i 
Amiens (fig. 84) torde vara det äldsta instrument, på vilket 
dessa ljudhål förekomma. Anmärkningsvärt är, att de senare 
tillhöra just violinfamiljen. Då S-symbelen oftast belagts inom 
den keltiska kulturkretsen, synes här föreligga ett stöd för det 
förut framlagda alternativet i fråga om stråkharpans kel- 
tiska ursprung. 

De på grekiska lyror förekommande ögonen ha jämväl 
tolkats såsom skyddsmärken. Vore denna tolkning riktig, 
innebure den ett stöd även för den här framställda tolkningen 
av de korsformiga ljudhålen. På de vägar jag ovan utstakat, 
kan man .måhända återföra de flesta ljudhålen till ornament, 
förknippade med föreställningarna om musikinstrumentet 
såsom ett heligt redskap. 

1 Reallexikon, F-Löcher. 

2 Doktor UNO HOLMBERG har fäst min uppmärksamhet vid de 
keltiska S-symbolerna och vänligen meddelat litteraturhänvisningar. 
Jmfr Macculloch, The Mythology of all Races, III, Celtic, PI. II, ITI, 
IV, XIX. 

3 En god materialsamling för hällristningarna är GEORGE F. FLOMS 
South Scandinavian Rock-Tracings, scandinavian Study VII, n:o 1, nov. 


1921. 
4 WESTERMARCK, Sex år i Marocko, s. 233. 
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Vi ha sett, att frågan om ljudhålen intimt sammanhänger 
med flere av den äldre ornamentikens centralaste spörsmål, 
och således i sista hand går långt utöver instrumentforsknin- 
gens gränser. Det synes, som om en närmare undersökning av 
fornfynden, framförallt från brons- och järnåldern, skulle 
kunna giva frågan ökad belysning. De skandinaviska häll- 
ristningarna, liksom de engelska och skottska, återgiva alla 
ovan behandlade och nära besläktade figurer, och de erbjuda 
ett rikt material, vilket härintill icke på långt när blivit ut- 
forskat. Att de i sig själva så obetydliga figurerna bilda 
kärnpunkten i en viktig etnologisk fråga, torde genom denna 
framställning ha vunnit en ny bekräftelse. 


Fig. 119. Grekisk lyra. Efter 
WiILLEMIN, N. H., Choix de cos- 
tumes civiles et militaires des 
peuples de Vantiquité. 
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